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کتاب سے پہلے 





آردو میں غالب کا ام بالعموم مبر ء نظمر اور اقبال کے 
ساتھ لیا جاتا سے ۔ اس سے ان کار نہیں کہ تینوں اردو کے منفرد 
اور متاز شاعر ہیں لیکن غالب کی حیثیت ان .ہے بہت خفتلف 
ے ۔ غالب صرف عظم شاعر ہی نہیں عظم نثرنکار بھی ہیں ۔ 
انھوں ۓ اردو شاعری اور ثثر دونوں کو یکساں متاثر کیا 
ے ۔ دونوں کو ایک نہایت دل کش ؛ فکر الگیز ؛ اجھوتا ء 
نہ دار اور پرکار و باوقار لب و لہجہ دیا ے۔۔ایسا لب و 
لہجەه جس کی کوئی دوسری مثال آٌردو میں نظر نہی آی ۔ 
اس لیے ان کا نام دنیاٴ ے صرف ان کن چۓے ادییوں اور 
شاعروں کے ساتھ لینا مناسب ہوگا جو بەیک وقت ؛ نثر و نظم 
دونوں میں منفرد خلاق حیثیتوں کے مالک ہہ ۔ 


آردو ثثر میں غالب کی یادکار صرف آن کے مکتوبات ہیں ء 
لیکی'یم نکتوب 'غش* مکزت نہیں“ از لئ اذب' کا لازوال 
سرمایہ بن گئے ہیں ۔ یہ سرمایں تخلیقی حیثیت ہے آردو میں 
” گلستان سعدی“ کی یاد تازہ کرتا ے ۔ اس کی سادگ ء د لکشی 
اور اثر پذیری و اثر آفریی کے نشالات سرسید سے لے کر 
مولانا حا یل ٤‏ مولوی عبدالحق ؛ رشید احمد صدیقی؛ سیدوقارعظم؛ 
آل احمد سرور اور ڈا کثر ابواللیث صدیقی تک ؛ ہر سنجیدہ 
نثر نکار کے نہاں صاف نظر آۓ بن ۔ 
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٠‏ ب 


شاعر ق حیثوت سے ان ي دین شاید اس ہے بھی زیادمے 2 
آردو غزل کو انھوں ۓ ایک نۓ جہانِ معی سے آشٹا کیا 
ے ء اس میں عظمت و وقعت کے تازہ آثار پیدا آفیر بی ۔ 
تثلین و زوایت ہے بغاوت کرکے زندگی کے جدید تر میلانات 
و رححانات مس ت٭ف ال کا رنگ بھرا ے ۔ اردو شاعری کو 
فکر انگیز حکی|لہ اسلوب ڈے کر اس کی سطح کو بلندی 
محشی ے ۔ الفاظقی شعبدہ:کری پر افکار کو ترجیح دی ے ۔ 
شاعری کو لفظی صناعی, اور قاقیں پانی کے طلسم ےہ نکال کر 
فکر و شعور ى حیات افروڑ فضا میں داخل کیا ے ۔ زسہن اور 
زمین پربمنےوالوں کے مسائل و نفسیات کو شعر کا ٭۔وضوع بنا 
کر زلدی اور ادب کا رشتة استوار کیا ہے ۔ بادہ و ساغر کے 
ذکر اور آرائش حم کا کل کے شغل کو مشابِذهٴجق کی گفتگو 
اور اندیشہ ہاے دور دراز کا حاصل قرار ,دیاا لے اور سب 
سے بڑھ کر یں-کہ زندگی کو اعلول انسانی مقاصد سے ہم آہنگ 
کرکے آنے بی نوع انسان کے زخمم دل کا رہم بنایا ے ۔ 


شعر و ادب ق طرح شاعروں اور ادیبوں پر بھی آٹھوں 
ے ہت گہرے آثرات چھوڑے ہیں ۔ ایک دو نہیں ء ان کے 
بعد سارے چھووۓ بڑے شاعر و ادیب بقدر حوصلہ ان کے 
فکر و فن ے مستفید ہوے ہیں ۔ شاعروں می چھلے سو سال 
میں ء حا ی سے لے کر سجاد باقر۔ رضوی تک سب ۓکسی نہ 
کسی طور پر آن ہے اثر قبول کیا ہے ۔ یہی حال.ادیبوں کا سے ۔ 
شاید ہی کوئی ایسا ادیب ہو جس ۓ غالب اور کلام غالب 
کے زیر اثر آن پر اظہار خیال اور ان کے کالات فن کا اعتراف 
نس کیا ہو ۔ 
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ج : 
آن ی.ہیمەه گری اور ہمہ جہت اثر پذیری* سے اندازہ 
کیا:وا سکتا نے کہ آن کی شخصیت معمولی نہیں غیر معمولی ء 
اور آن کا مقام بلند نہیں ء حد درجہ بلند ے !تنا بلند کہ اگر 
کوئی شخص بب ڑعم۔خود اس بلندی تک دیکھنے کے ہے 
گردن اٹھاۓ اور احتیاط لے کام نم لے تو آُس کی وی سر سے 
غائب نظر اۓ ي یا وہ خود دھژام سے زسین پر ارے گا ۔ 
لوگ آِس کی حالت پر بھی پڑیں گے ء لیکن اس جگ ہنسانی 
کے باوجود کرۓ والا گھاھۓ ہیں نہ رے کا ۔ ڈا کثر عبدالطیف 
اور مزا یکانہ چنگیزی کی طرح آ٘س کا قام بھی بہر حال غالب 
کے طفیل ہتہرت پا وا گا ۔ وہ ”الگ سے کہ دیائے 
ادب میں اس کا شار سخن فہموں میں نہیں ٢‏ طرف داروں میں 
لا ما 
اس کے برعکس اگر آپ احقرام و احتیاط کے ساتھ۔ غالب 
کے فکر و فن کی بلند چوٹیوں پر نظر ڈالنے کی کوشش کریں 
اور آپ کی نظر کسی چوئی تک پہنچ جاے میں کامیاب 
ہو جاۓ تو اس بلند نظری کے نتیجے میں ہوسکتا ے کہ جو 
بلندیاں اور خوبیاں مجاۓ خود آپ کی ذات میں چ٭بی ہوٹی ہیں ؛ 
وہ تیزی سے اھر کی متظی عاہ پر آ جائیں:اور دوسروں کو 
آپ کی بڑائی کا قائل بنا دیں ۔ یہ بات حعض براۓ بیت نہیں ء 
واقعہ یہ ے کہ آردو ہیں کئٔی ایسے حقق و نقاد ہیں جو اسی 
شش کی بدولت اپنے ہم عصروں میں متاز و سربلند ہوے ہیں ۔ 


ڈاکثر عیدالرحمان بجنوری کی نظر فلسفب پر کتنی ہی 
گہری کیوں نہ رہی ہو ء لیکن یقہن جائیے اگز وہ ”محاسن 
غالب؟“ کے نام سے ایک مقالہ نہ لکھ جاۓے تو آردو ادب میں. 
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اب َ‫ 


آنْ کے زندہ 'ڑہنے کی گنجائش لم ثکلتی ء نقاد کی حیثیت ےکوی 
ان کا ام بھی نہ جانتا ۔ 

شیخ ۴ اکرام ے اسلامی ثقافت اور می تحریکات پر جو 
کچھ بھی لکهال ہو ؛ ہمیں سر دست اس ہے سروکار نہی ء 
لیکن اتنا سب جانتے ٴ ہی "کہ اُردو ادب میں آُنھی ا ا 
عزت ملی ے وہ رف ”غالب ناہہ؛؛ ”آثار غالب“ اور ”ارمغان 
غالب“ کے مصنف کی حیثیت سے ملی ے ۔ 

ڈاکٹر عبدالستا(!' یق "٦‏ مُولوی مہیش پرشاد ؛ 
مولاتا غلام رسول سپر ء ولالا الال خان عرشی ء قاضی 
عبدالودود ؛ مالک رام اور ڈا کہ مختار۔الدییٔ احمد کے علمی 
و ادی کارتاہے اور بھی ہیں لیکن آردو تحقیق و تنقید میں 
آٹھی جو اعزار و بلند مقام حاصل ے وہ غالپ ١ا‏ اور غالبیات 
پر-گپہری نظر رکھنے ہی کا انعام سے ۔ 

بعض دوسرے اہل قلم کا معاملہ بھی پچی ةے۔ میل9 
ڈاکٹر شوکت سبزواری ایک معتبر نقاد کی حیثیت ے اول 
اول ”فلسفبٴ کلام غالب* ہی یىی بڈوٹ بات وج یت 
پروفیسر حمید احمد خاں اور ڈاکٹر آفتاب احمد ےۓے کچھ 
زیادہ نہیں لکھا ٤‏ پھر بھی اپنے متفرق مضامن میں اٹھوں نے 
غالب کے سلسلے میں جس ژرف نگاہی کا ثہوت دیا ے ء اس 
ے انھی ساعحب بضیرت اقتوں کی مق میں لہ گی 
آگیا الہ 

پروٹیسر سید معین الرحمان ؛ پر چند کہ بچھلے چند برسوں 
سے باقاعدہ لکھ رے ہیں لیکن بجھلے دو سال میں خصوصیت ے 
انھوں ۓ غالب کے سے میں جو کچھ لکھا ے: اور 


7+ :"ص٥‏ ن6 5300-۹1 


غالبیات سے متعلق تنقیدی اور تحقیقی تفصیلات“* کے ساتھ جو 
”شاریہٴ غالب“ تیار کیا ے ؛ سی نے آن کے قلم کو علمی 
و ادی حلقوں میں آتی جلد معتبر و موقر بنایا ے ۔ 

ڈاکٹخلیق اتم؛ اکەرعلی خان؛ مسلمضیائی ؛ قدرت نقوی ؛ 
اور نثار احمد فاروق کی حریروں کو بھی تیزی سے رتبہ 
اعتبار تک ہنچاۓ میں غالب 5ابڑا ہاتھ ے ۔ 

مولوی عبدالباری آسی؛ ےخود موہانی؛ قاضی سعیدالدین؛ 
نظم طباطبائی ؛ آغا مد باقر ؛ پروفیسر سلم چشتّی ء شوکت میرٹھی 
اور اس طرح کے کتنے اہل قلم ہیں جو صرف کلام غالب کی 
شرح لکھنے کے سیب ہاری توجہ کا می کز بنے ہیں . 

٭ی کیفیت آن مصوروں یىی ے جنئھوںن ۓ کلام غالب 
کے تصویری سےقعے تیار کے ہیں ۔ عبدالرحمان چغتائی اور 
صادقین نے ہمی غالب کی عظمت کا احساس دلایا ہُو یا ثَهَ دلایا 
ہو غالب ۓ ہمسں ان کی عظمت کا احساس ضرور دلایا ے ۔ 
بی نہیں ء غالب کا دعوىیل تو یہاں تک ے کہ شاعری نے 
آن کے نام کو نہیں بلگہ خود انھوں ۓے شاعری کے نام کو 
اونچا کیا ے : 

مال بودع ہدیں مےتبہ راضی غالب 
شعر خود خواہش آں کرد کہ گردد فن‌ما 

ان مختضرات ے:اندازہ :کیا جا سکٹا ے کہ غالب ک 
شخصیت یک لو نہس ہشت ہلوے ۔آن کا فن یک رنگ'ہی 
صد رنگ سے ۔ ان کی ادبیت يِک شیوە 'ہیيں ہزار یو ے 
آن کی ذات یک :صفت نہیں جامع الصفات ے ۔ اردو میں 
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و 


آن کی“ اولیات ایک دو نہیں سینکڑوں ہیں اور شعر و ادب پز 
ان کے" انجسانات دو چار ہی ے شار ہیں ۔ 


اب لا اہی ذات کے حوالے ے میں یه کہوں کی اس 
ہم جہت وٴْ ہمہ گر شخصیت ے معرا تعاق صرف ذہی 
ہی نہیں ء جذہاق بھی نے افار آج سے نہیں شروع ہی سے سے ؛ 
تو یں کوئی نی بات‌االہ ہو گی ۔ اس لیے کہ حھ جیسے ادب کے 
نہ جاۓ کتنے طالبعلم ان لک اسی, قەم کا تعلق رکھتے 
ہوں کے ۔ لیکن میں ۓ جو بات کچی کے وہ نی یا انوکھی 
نہ سہی ؛ سچضرور ے ۔ اور سچ بات لی یات ےکم اہم نہ 
ہوتی ۔ میں ۓ اسی کتاب میں کسی جگم لکھا ہے کہ میں 
غالب کےاس دعوی“ نہوت پر : 


گر شعر وسخن بہ در آئی بوتمیڈ 
دیوان سا شہرت پرویں بودے 
غالب اگر ایں فن سخن دین بودے 
آں دین سا ایں کتاب آئی ہودے 


اس وقت آمان لایا ہوں کم : 
محنوں لام الف لکھتا تھا دیوار دبستاں پر 


ہوا یوں کہ تعلم و تربیت کے ابتدائی دور سے لے کر 
“ن۔ بلوغ تک ء؛ گھر اور گھر کے باہر حھے جس قسم کا ادی 
ساحول میسر آیاء اس میں غالب کا ذ کر اتی شدت اور اتی 
کثرت ہے سننے کو ملا کہ وہ ممزے ذہن کے لاشعوری خاۓ 
کا جزو بن گے ۔ جیسے جیسے شعر و سخن کو سمجھۓ اور 
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ز ۱ 
اس ہے لطف اندوز ہوۓ کی اہلیت بڑھتی کی ٤‏ معرا ١مان‏ آن 
کی فبُوت 'آشعری پر مختہ ہوتا چلا گیا اور ایک دن وہ آیا کہ 
زندگی اون ادب کی اکثر منزلوں میں وہ مہرے راہنا و مشکل 
ما ھکر ۔ 
ہو فی کا ہک او میری حد تک کس و 
ے ء اس کی تفصیل بھی ,آپ کو اسی کتاب میں وم یک 
مل جااۓ گی ۔ نہاں اس بات کا اعت البتمہ ضروری معلوم 
ہوتا ے کہ غالب اور مطالععٴ غالب کا یں فیضان مہرے 
لیے مخغصوص نہس ے بلک صلاۓ عام کی حیثیت رکھتا رج 
اس صلاۓے عام کی کیا صورت ے .اس سلسلےٴ میں ؛ میں کیا 
عرض کروں ۔ میرے دل کی بات پنجاب یونیؤرسٹی شعبہٴ آردو 
میں غالبیات کے پروفیسر سید وقار عظم صاحب نے ابی ختصر 
سی حالیہ گفتگو میں حسب مزاج و توقع بڑے سلیقے نے کہہ 
دی سے ؛ 
”غالب کے شعر میں انسان کے نازک ہے ازک ؛ لطیف 
ے لطیف اور پیچیدہ ے پیچیدہ جذے اور احساس کو 
اظہار ي زبان عطا کرۓ ؛ اہے تصویر اور حسے کک 
صورت دینے اور تصویر و محسے میں روح پھونک دینے 
کی جو غمر معمولی قوت ے 7سن کو اپ 
کا 'ادراک ممکن بنا دیا ے اور اس لیے غالب کا قاری 
وت اپنے کسی جذدے اور و انید 
دقت یق وکا وک کی اک :ند ہچ سکری 
وحم ایک کش سک یں تا مبٹلا ہوتا ے تو غالت کا 
کوئی ند کوئی شعر'سافنے'آ کر اس سے کہتا ے کہ 
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' 3 
دیکھو,؛ مہیں تمھاری الجھن اور مھاری کش مکش کی 
تفغسر ہوں ۔ اس صورت حال میں انسان کو حوصلہ 
دینے .اور اس کا حوصلہ برقرار رکھے کے جو امکانات 
ہیں الھوں ے غالب کے شعر کو ہر دل کی آواز بنا 
دیا ےت آدمی ,کو اگر یقعن ہو جاۓ کہ دنیا میں کوئی 
ابسا ےجو اساپلاکتی کے معنی سجھتا ے اور اہے 
اظہار کی زبان دے سکتا ے تو اس کے لیے زندگی بسر 
کرنا اور زند کو بسر کے ي, چیز سمجھنا آسان ہو جاتا 
ے ۔ غالب کے کلام ۓے آردو کے ہر شاعر ے زیادہ یہ 
خدمت اتجام دی ے ۔ صرف دکھؤں ہی کی بات ہیں 
پر انسانی تجرے کے معاملے میں غالب/ کے شعر اور اس 
شعر کے پڑھنے والے کے ساتھ ہی صورت کے ۔ زندگی کے 
ہر معاملے میں وہ بن بلاے اس کا رفیق اوْزٴ دمساز بن 

حاتا دہ 
[اوراق ؛ لاہور؛ غالب مبر اپریل ۹ہو :ء] 
یہ کتاب دراصل غالب کی اسی رفاقت و دسسازی کا 
کے اور آن کی صد سالہ برسی کے موقع پر آن یىی زاح جھ 
حضور ایک ادنول سا سپاسنامہ ے ۔ 


غالب کا کلام جسے ان کے ”دلِ حسرت زدہ“ ق تفسر 
کہنا چاہے ۔ ایک ”مائدہ .لات فرذ* ى عیثیت رکھتا ے۔ 
عو کک ا ا ما او او کچ زی کے 
ہیں ء لیکن اپچی کسی ایک عریر یا کتاب ے غالب کے سخن 
فہموں کو سبراب نہیں کر سکتے ۔ کم از کم میں اپنے تئیں 
یہی حسوس کرتا ہوں اور اسی لیے میں اپنی اس کتاب کو 
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طٰ 


غالب کے سلسلے میں ادنول سپاسنامے کی حیثیت دیتاٴ“ہوں ۔ 


میں یہ دعویٰ بھی نہیں کرسکتا کہ اس کتاب میں جو 
کچھ کہا گیا ے وہ غالب کے جملہ ھےاسن شعری پر حیط ے 
یا اس میں غالپ کی تشخصیتاور فن کی جو تصویر پیش ى کنی 
ے؛ وہ ہر طرح مکمل سے ۔ ہاں اس میں ان کی شخصیت و فن کے 
بعض ایسے بنیادی خال و خط ضرور مل جائی کے جن کی مدد 
سے ان کی ذات و صفات کے متعلق بھر پور تصور قائ مکیا جاسکتا 
ے ۔ ان میں سے بعض خال وخط آیہ ہے ہوسکتے ہیں جنمہیں ۔ہلے 
بھی عسوس کیا کیا ہو کا با جو لگا پلۓ نھی قارثین غالب 
کی نظر ہے گذر چکے ہوں کے لیکن کچھ آپڑے تھی ہوں کے 
جو نۓ پن اور تازگی کا احساس دلائی کے ۔ اض '_کتاب ہیس 
غالب کی زندی اور فن کے بارے میں بعض ئئی معاؤمات ؛ 
نئے تجرے اور نی تاویلیں بھی ملیں گی ۔ مجھے یقنّے کہ ان 
سے غالب کو نۓ زاوے یا کم از کم مرے زاہڑتے ہے 
ڈوکی ی2 کات مل داد کا 


یہ کتاب پندرہ مضامین پر مشتمل ے ۔ ان میں ہہ 
بعض عقیمی نوعیت کے ہیں ۔ بعض تنقید کے تحت آۓ ہیں اور 
بعض تمقیق و تنقید دونوں نے تعلق رکھتے بین ۔ یس مضاەمن 
وقنا فوقتا لکھے گئۓے ہیں اور ختلف رسائل میں شائع ہو چکے 
ہیں ۔ بعض مضامین مثلا ”غالب کے کلام میں استشہاء“ 
”غالب کے مقطعہ“ یکل شرح دیوان غالب پر ایک نظ“ 
طعات و اقبال“ اور ”غالب کے آسلوب سخن کا ایک اہم بہلو“ 
پندرہ سے لے کر ییس سال پراۓ ہیں اور میری تة:قیدی 
حریروں کے اولین نقوش کى ایت رکون ہیں ۔ بای مضامسن 
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یک 


اس لحاظ ہے نئۓے ہیں کہ چھلے دو سال میں لکھے گئے ہیں ۔ 
یہ مضادین جیسا کہ اس ے پہلے بھی کہا جا چکا ے ؛ 
کتاںی صؤورتٴ میں غالب کے فکر و فن کی مکمل تصویر لہ 
سہی ءتصودِز سی ضرور سامنے لے آے ہیں اور غالب کے 
قارئین اس پس منظر ى مدد ے جو غالب اور عہد غالب کے 
مطالعہ کی حیثیت سے آن کے ذہن میں حفوظ ہوگا ۔ اس تصویر 
کو بہەآسانی مکمل کر سکتے ہیں اور سچ بات یہ ے کہ ایک 
مہی امید ء ان مضامین کو کتای صورت میں یک جا کر دینے٥‏ کا 
باعث ہوٹی ۔ 

یہ مضاسسن چونکہ ختلف اوقات ىّی لکھے گۓ ہیں ء اس 
لیے ہلی بات تو یہ کہ ایک معنوی وبط و آہنگ کے باوجود 
موضوع کا تسلسل کہیں کہیں ٹوٹنا ہوا حعسوس ہوتا ے ۔ 
دوسرے یہ کہ ان مضامین میں آپ کو انتخاب اشعار ء انداز 
بیان اور خیال کی تکرار بھی نظر آۓ کی ۔ امیدٴ ے کب اس 
ہے صرف ئظر کیا جاۓے کا کچھ تو غالب کی خاطر اور کچھ 
اس محبوری کے پیش نظر کہ مقالات پر مشتمل کتابوں میں اس 
قسم کی کمزوریاں ناگزیر ہیس ۔ 


۸ہ سسمین ۹ رے فرسان فتح پوری 


شعبہ آردو ؛ کراچی یونیورسٔی ؛ ٹراچی ۔ 
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۱ 
غلاب کے اولین تعارف نگار 





مزا غالب رجٹب ۱ ++ھ مطابق ےوے+ءع میں پیدا 
ہوے اور ذڈی قعدہ ج7 ,ھ مطابق فروری ۹۹ ۱ء میں 
وفات پائی ۔ گویا سن ہجری کے لحاظ سے پبَہہر سال اور سن 
عیسوی کے اغتبار سے بہتر سال زندہ رہے ۔ ان ک زندگی میں 
بھی ان کے سواۓ اور شاعری کے بارے میں بہت کچھ لکھا 
جا چکا ے ۔ لیکن ان کے سن وفات ۸۵ھ ۱۸۰۹ء سے لے 
کر ان کی صد سالہ برسی فروریٰ ۱۹۹۹ء کے درمیافف عرصے 
مس ان کے متعلق اتنا کچھ لکھا گیا نے کہ اب تگا اردو کے 
کسی اور شاعر کے متعلق نہیں لکھا گیا اس سلسلے میں 
معا یم سوال ذہن میں ابھرتا ے کت غالب کے فکر و فن کے 
متعلق سب سے .لے کس نے راۓ ظاہر کی کن لوکؤں نے 
انھی اول ۔ہچانا اور کن لوگوں نے ان کي شخصیت اور کلام 
کو سب سے ہلے دوسروں ہے متعارف کرایا - بعض مقالہ 
نگاروں کا خیال ے کہ غالب کا ذکر سب سے پلے سرسید 
احسىكے علق یىی مشہور۔ تصٹیّف آثاز الصنادید مرقوسب مم ّء 
میں ماتا ے' لیکن چونکب یب جواب تمحقیق و استدلال ہے 


اکا اہ ےش مد ٭آفقالی ب آوز شرسیاد٭٭ مظہوعہ, ماہ نو کراچی 
بابت فروری رخ۱۹ء۔ 
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عاری ے اس لیے ادب کے قارئین مطمئن نہ ہوئۓ اور غالب 
کے اون تعارف نکار کے بارے میں ان کا استفسار آج تک 
جونِ کا توں یا رہا' ۔ 
غالیت کے سلسلے میں ماہ نو کے مقالہ نکار یا کسی اور 
ہزرگ ۷ الک ان کا ذکر سب ہے یہلے سرسید احمد خان 
ۓ آثارالمتادید میں آکیا کے ۔ درست مہس اور کہنے والے 
قَ ے خھری ک5 پتم دیتا سے ۔ اس لیے کہ آثارالصنادید 
سرلقؤت ‏ +مم ؛ء ے ہت ہلے کی تذکرہ نار غالب کا 
تعارف کراچکے تھے ۔ تذکرہ نکاروں کے تراجم سے قطع نظر 
کی اور ایسی باتی ہیں ججوؤ شال سب ںی شاءرائبم ےخصیت و 
عظمت کے متعلق اون تعارف کی مسق رکھی تی اس 
سلسلے کی بہلی کڑی مبر تقی مبر کی وہ پیشن: کوئی ہے جس 
کا ذ کر مولانا حا ی ۓ اس طور پر کیا ے : 
”جس روش پر مرزا ے ابتدا میں ارد شع ر کہنا شروع 
کیا تھا ۔ قطع نظر اس ے کہ اس زماے کا کلام خود 
ہارے پاس موجود ے ۔ اس روش کا اندازہ اس حکایت ہے 
حوبی ہوتا سے ۔خود مزا کی زبانی سنا گیا سے کہ 
مع کی مجر سے جو ڑا ےس ود جج مات 
لڑکن کے اشعار' سن کر یہ کہا تھا کب ع 
١‏ ۔ ملاحظہ ہو ہاری زبان (علیگڑھ) صفحہ , و بابت چ( ۔ ا کتوبر 
۸ء جس میں ایک سراسلہ نکار ۓ پوچھا ے کہ غالب 
کا اولین تذکرہ نگار کون ے ۔ 
۴ ۔ '”سسڑزا کے اشعار ان کے یت کے دوست وواب سسامالدین 
حیدر خان سہحوع (نامی) والد اظر حسین مزا صاعبت نۓ 


میر نقی کو دکھاۓ تھے؟ -.حالی 
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پا سی لاک کو کو تی کال امجاد مل گیا اور اس 
:اس کو سیدے راستے پر ڈال دیا تو لا حواب شاعر 
بن اٹ کا ورنہ سہمل بکنے لگے گا _> 
غالب کا سال پیدائش ۱٢‏ ۲)ھ اور میر تقی مسر کا سال 
وفات ٥٣۱ھ‏ ے ۔ اس کا مطلب یں ے کہ جس وقت مر آمی 
مبر کی نظر ہے غالب کے اشغار گزرے ہوں کے یا انھس سناۓ 
گۓ ہوں کے ۔ اس وقٹ غالب ک عمر 'ریادء ہے زیادہ ص,/م 
سال رہی ہوںی ۔ ظاہر سے کہ ٣/1‏ سال کے لڑ کے کے کلام 
کے متعلق ہر تھی مر جیسے عفام إالرتبت شاعر و تذکرہ 
نکار ی راۓ اس وقت خاصی وقیع خیال کی کئی ہوگ اور 
علمی اور ادبی حلقوں میں غالب کو روشیاس کراۓ میں 
بر تھی مر کے فقروں ے ضرور سدد دی ہو لب بعض حضرات 
میر تقی میر کی پیشن کوئی کو قرین قیاس نہیں سمجھتے ۔ 
چنانچں مولانا غلام رسول سہر تنۓ اس روایت کی صحت سے انکار 
کوۓ ہو نطو الال ذیل کے چند سوالات ھا ہیں : 
١۔اس‏ کم عمری میں سرزا کا کلام آ گُرے سے لکھنؤ 
مہنچا کیسے ؟ اور اسے وہاں کون لے گیا اور اس کک 
ضرورت ہی کیوں محسوس ہو ؟ 
۔ سعر اتی عمر کے آخری دو تن پرس حختل الحواس 
رے اور چونکہ ان کے یہ ایام بہت وارفتگئی حواس 
اور ہجوم اساض میں گزرے اس لیے وہ کوئی راۓ 


ا ےہ یاد کار غالب صشحم ۸ھ ۳۸۴ مطہوعہ بلک نذیر احماه تاج رک ڈپو 
لاہور ۔ 
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ظائز کرے کے قابل مین رے تھر' ۔ 

مالک رام صاحب؛ مولاتا غلام رنتؤل مہر کے استدلال 
کے سللے یں لکھتے ہیں کہ ء 

"یہ الال بہت کمزور سے ۔ یہ کس ے کہا کہ کلام 

ضرور.] کہ سے گیا سٍضر‌زا کے تعلقات نواب احمد مخش خان 
کے خاندان سے معلوم ہی ہیں ۔ وہ سات برض یىی 
مر سے دزلی 'آسی جائے پچ اور آن ایام میں وہ لازِمٌ 
نواب صاحب کے بات انی ہرتۓ بل کے ۔ نواب ای 
کے چھوے بھائی اللہی' بش معْروِفت ہت اچھے شاعر تھے 
۲ ا ے کا آنھوی ے میں‌ڑا کا یہ اپۃدائی کلام لو جا 
توۓ نواب حسامالدین حیدز خاں اہی اور معروف کو 
دوسثالہ تعلقات سَہُر صَاحَبْ کو تلم ہیں ۔ تاب ۓ ے زا 
کا کلام یچ دلی میں خود ترزا ہۓ لیا یا 'تغروت ہے : اور 
اس ی کرت و غزارت× ےا ری مار ےر وو 
میں اپنے استاد مر کو دکھایا کہ دیکھے خقترت ایک 
بارہ تیرہ برض کا لڑکا ایسے شعرکہہتا ے ! 
را سر لا کھ پریشان حال اور وارفتہ اور از رے ہوں 
لیکن اتنے بھی نہیں ک وہ شعر سننے اور ان ہے متعلق 
حتصر ور پر اپنی راے تک ظاہر کرتنے کے قابل نہ رے 
دو وہ کوئی مفصل تنقیدی مضمون تو لکھ نہیں رے تھے 
کہ انھی اپنے خیالات حتمع کر کے کافی وقت تک یکسوی 


٣ ٔ ۳ 2‏ ے 
١‏ ۔ ملاحظہ ہو مضمون 'ٴ'م ڑا غالب اور میر تی ہر ٹوس 


باہ نو کراچی بابت اروری ۹كم۱۹ء 
محوالہ حاشیہ ڈ گر غالب صفحہ ٢م‏ 
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اور اطمینان سے ایک جگہ بیٹھے کی ضرورت ہوتی ۔ انھوں 

ے ثامی سے کچھ شعر سے اور انی راۓ ایک آدھ 

فقرے میں ظاپر کر دی' ۔“ 

مالک رام کی بات دل کو لگتی ے ۔ اول اس لے کہ 
معر تقی مر ػىی پیشین گوئی کے سلسلے میں مولانا حا یی جیسے 
نیک نس اوں 088رک کک ٹیوٹ بولئے کی وجۃ سمجھ میں 
نہیں آق ۔ دوسرے اس سہب ے کہ غالب الواقع بہت کم 
عمری ہے شعر کہنے لگے تھے اوران کے کلام نۓ بہت جلد 
اعتبار حاصل کر لیا تھا ۔ مولاتا حالئۓ کا لیان ے کہ : 

”مزا یىی شاعری اکتساى تہ تھی :,‌ہلکہ ان کی حالت پر 

غووکرۓ سے صاف ظاتر ہوتا ٹلا کرد ملاکہ ان کی فطرت 

میں ودیعت :کیا گیا تھا ۔ انھوں نۓ)چیسا رَكمَ اپنے فارسی 

دِیوان کے خائمے میں تصرح کی ے ۔ گیارہ برض .کی عمر 

میں شعر کہنا شروع کر دیا تھا'“ 
خود مر‌زا, غالب کا بیان کہ : 

”بارہ برس سے کاغذ نظم و نثر میں مانند اپنے نامہٴ اعال 

کے سیاہ کر رہا ہوں ۔ پاسٹھ برس کی عمر ہوئی ۔ بحاس 

برس اس شیوے کی ورزش میں گزرے٣‏ _“ 
ایک اور جگہ لکھتے ہیں کہ : ج" 

”در دہ سالگی آثار موزونی طبع پیدائی گرفت”۔“ 


۔ذکر غالب صفحہ چم مطبوعہ مکتبہ جامعہ دہلی تیسرا ایڈیشن 
۶۵ 

٭ ۔ یاد گار غالب صفحہ ‏ ٭م۱ 

+ ۔ خط بنام قدر بلگرامی مرقوسہ ے ۱۸۸۵ء 

م ۔کلیات نثر پنج آہنگ صفحہ وم 
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غالاتب کے مستند حتقین ۓے بھی ان کے آغاز شاعری کے بارے 
میں ہی راتے قائم کى ےن مالک رام صاحب لکھۓ ہیں کہ ٠‏ 

”وہ مولوی مچد معظم کے سکتب میں پڑھتے تھے اور ان 

کی عمر دس گیارہ سال ہے زیادہ نہ تھی کہ انووں ۓ 

شعر کہنا شروع کر دیا' _“ 

ہی بات مالذکرام ے ڈیوان غالب کے دیباجچے میں بھی 
دہراىی ہے ہے : 

مولانا امتیاز علی خان عرشی بھی ختلف اقوال و ییانات 
پر بحعث کرے ہوے اسی نتیجے پر ۔ہنچے ہی ںکہ : 

”ان میں ے راجع قول جی معلوم ہوتا ے کہ وہ تقریبا 

دس برس کی عمر ہے شعر گو تھے کیونکە کلیات فارسی 

کا اظہار جو سب ہے قدیم ے ہی ثابت کرتا ے۳۴ _“ 

ان حقائق کی روشنی میں بارہ تیرہ سال کی عمر میں غالب 
کے اشعار کا میس تھی مبر کے کانوں تک ہنچ جانا اور معر کا 
انھیں سن کر ایک دو فقروں میں اپنی راۓ کا اظہار کر ذیتا 
بعید ار قیاس نہیں رہ جاتا ۔ 

بر کی پیشین کوئی ہے قطع نظر ایک جامع تقریظ کی 
صورت میں غالب کا اولن تعارف سرصید 'اخمد ات ۔اے نہی 
بلکہ نواب ضیاء الدین احمد خان نم رخشال نے کرایا ے ۔ 
اس نثری تقریظ میں نواب ضیاء الدین احمد خان ۓ غالب کو 


۔ذکر غالب صفحب .م 

٦ے‏ ملاحظہ ہو مقدمہ دیوان غالب مرتبہ مالک رام منفحب . 
٭طبوعہ آزاد کتاب گھر دہلىی طبع دوم 

م ۔ دیباچ۔ دیوان غالب اردو نسخب عرشی صفحب ؛ مطبوعہ 
انجن ترق اردو علی گڑھ ٥۶۸٠ھ‏ ۔ 
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سر یل ائجمن لُکتہ دااں قرار دیتے ہوۓ ان کی توصیف می 


چند اشعار ای ک سے بی جو غالب کے کلام پر اولین 
تنتیدی آفرالات کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ اشعار یہ ہیں : 


سخن را "از خیالش ار جمندی 
معاتیق را ژ فکرش سر بلندی 


صربر خامہ اش بس دل پذیر است 
ہشتی عندلیباں را صقبر :است 


مہعن فرزند ئہ؟؛ آباۓےۓ علوی 
بہین شاگرد عقل کل ای 
گیْن' معی شناس رؤزکارؤ است 


دراین فن افتخار ہم زبانان 


فلاطون فطرے حکمت . ٹرازے 


بس کلکشی ریزش گنج معافق 


جواہر آذری در در مشاى 


ز صہباۓ سخن سر شار ػشتہ 
ورق از فکر او گلزار گشتہ 


یہ تقریظ کئٔی صفحات میں پھیلی ہوئی ے اور اتفاق ہے 
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خود سر سیدءاحمد کی تالوف آثارالصنادید میں بھی شال ے! 
لیکن آارالصنادید میں شاہل ہوے کے یہد معیٰ 'ہں کہ یں 
تقریِظ, غالب کے سلسلے میں سرسید احمد غان کے بعد اکھی 
کی گے اکا مہس ے ۔ یہ تقریظ اثار الصنادید سے ہت 
ہلے وجوڈ میں ای تھی اور غالب کے اولین دیوان رختہ 
ے۵ نے لکھی کی تی لہ اردو دیوان ۱ میں مطیم 
سید ا3 خبار دہلی سے شائع ہوا تھا ۔مولانا امتیاز علىی خان 
عرشی رقم طراز ہیں کم : 
”مزا صاحب کے دیوآن/کا( لا مطبوعدم نسخد مطم 
سید الاخبار دہلی میں چھپ کرشائہ ہوا ۔ یں مطبع سرسید 
سرحوم کے بھائی سید خد خان اد رۓے دہلی میں قام 
کیا تھا اور سید المطابع یا سید الاخبار کے انام ے شہور 
تھا ۔ شعبان ےھ مطابق اکور رےاٹر ہس اس 
مطبع سے مرزا صاحب کا دیوان چھپ کر شائع ہوا ۔ 
صولت لائبریری رام پور میں اس اڈیشن کا ایک اسخم 
حفوظ ے' _ 
گویا جس سطبع سے ےم۱۸۷ع مع میں سرسید احمدخاںل 
یق آنارالصنادید شائع ہوئی اسی مطبع.ے غالب کا اردو دیوان 
نواب فیا الدین احمدخان کی تقریظ کے ساتھ ۱م۱۸۷ع]/ےن ۱ھ 
میں شائع ہو چکا تھا ۔ لیکن ئواب غیا الدین احمد خان کی 





۱ ۔ ملاحظ, ہو آتارالصنادید صقحہ 3-0 تا ڈ ہپ" مطہوعہ سیدالاخبار 
دہلی بی اہتام سید عبدالغفور بقا +۹ ۱۲ھ مطابق ےمہرظعء 
مھلو کم انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

۔ دیباچہ دیوان غالب اردو نسخب عرشی صفحہ ‏ و۔مو ۔ 


7+ :"ص٥‏ ن6 5300-۹1 


۹ 


تقریظ:ن[ زیر ١ء‏ سے بھی پہلے کی ے ۔ یہ تقریظ حقیتتاً اس ہے 
تین سال بہلے دیوان 'اردو کے قلمی مسودہ کے لیے لکھی کئی 

”یہ تقریظ سن ہزار دو و بست و پنجہ و چہار ہجریہ بنویہ 

من ۱۲ھ مطابق ۰۸ عغبلکھی کی ے' ےہ 

ان امور ی روشنی میں یہ کہنا کہ غالب کا تعارف 
سب ے لے سرشّید : احللآخانِ ٤‏ آثار:الصنادید میں کرایا 
ے درست نہیں ے ۔ضیيا الدین احمد خاله یق تقریظ جو 
آثار الصنادید میں بھی شامل ے سرسید کی تحریر ہے سهت بہلے 
ے۔ 

لیکن نواب ضیا الدین احمد خان یق تقریظ بھی تعارف 
غالب کے سلسلے کی پہلی تحریر نہیں سے ۔ اس سے ہلے غالب کا 
ذکر مع انتخاب کلام کئی تذکروں میں ملتا سے اس سلسلے 
میں تین قدعم کے 

۔ عیار الشعرا مولفم خوب چند ڈکا 

ہے عمده ملتخب, مولفہ اعظمہ الدواں سروز 

۳ ۔ گلشن ے خار مولفہ ذواب مصطفے خان شیفتہ 
خصوصیت ہے قابل ذ کر ہیں ۔ 

جہان تک گلشن ے خار کا تعلق ے اسے شیفتدم نے 
آغاز مھ (جون ۶۱۸۳۲ع) میں شروع کیا اور آخرہ ۵۰ء6 
اپریل ۱۸۳۵ء میں دو سال کی کوشش کے بعد خمم کیا ے؟' ۔“ 


١ہ‏ دیباجپ ذیوان اردو لسخہ عرشی صفحہ ج و : 
ہ ۔ دیباچہ اشن ے خار 
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کوپا گلشن ے غار سید اجمد خان کی اثار اص ادید 
ے پوڑنے گیارہ پرس ہلے لکھا گیا ے اس میں غالب کے 
متعلق شیفتە لکھتے ہیں : 
“٭غالب ع٥غلص؛‏ اسم شریفش نواب اسد اللہ خان؛ المشتہربہ 
م۴ نوشہ از خاندان فخم است و از روسای قدع ۔ 
ساہقا مسّتقرالخلاقت اکر آباد از استقرارش سر گرم کعر 
و از بود اکتون داراللخلافہ شاہجہان آباد بدین نسبت 
غبرت افزاے صفاہان و شبراز -طوطی بلند پرواز ء چمن 
معانی است و بلبل ١‏ نقغعہ پرداز گلشن شیوا بیانی ۔ پیش 
بلندی خیالش اوج فلک پستی زمین است و در جنب 
نہ نشیٹی غورش ۔ سرفرازی 'قارون کرسی نشین ۔ شاریں 
فکرش ۔ جز بشکار عنقا نی پروازد و اشخب طبعش جز 
بعرصہ فلک نتازد ۔ اگر اس وز بتلاش متاع لنفیسں شتابی 
جزبد کائش در نیابی - سالہا است کہ پابدائرہ شلعری 
نہادہ ۔ در اوائل بتقاضاےۓ طہع دشوار پسند بب طرز سرڑا 
عبدالقادر . بیدلٛ سخن می گفت و دقت آفرینی ہا میکرد 
آخر الاسی ازان طریقہ اعراض کردہ اندازی مطبوع ابداع 
موہ دیوائی اڑا جم لکیلہ و اتریت گر یت 
فراوان ابیات ازان حذف و ساقط کردہ قدر قلیلے انتخاب 
زد ء ۔ مد مہا است کہ بنظم رختب سری ندارد در زبان 
فارسی تیٹر دستگاہ بلند و مایہ وافر مہم رسانیدہ ۔ پایہ 
اشاز مغخول استادان کم نیست ۔ غزلش چون غزل نظبری 
یی نغابر و قصیدہ اش چو قصیدہ عرض دل پڈذیر ۔ مضامسن 
شعری را کا ہوحقد می فہمد و یع لکات و لطائف ے 
می برد و این فضیلتی است کہ مغصوصٰ بعض ٴاہلٰ سخن 
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اتت,۔ اگر طبع سخن شناس داری باِن نکد ع٭یْرسی ۔ چہ 
خوش فکر اگرچہ کمیاب است اما خوش فہم کحیاب تر 
خوشا حال 'شخص کہ از ہر دو شربی یافتبس وحظی ربودہ 
بالجملہ چنعن ئکتہ سنج افو ا نار کت را ری جا ۔ 
دینش مہا ضصو رت میں بندذ اما پیوند معتی 
مستحکم اسگال۔ دیوالَ) ابنظر رسید.و. این .٠ابیات‏ ۔ازان 
منتخب گردید' “٠‏ 
اتنا لکھنے کے بعد شیفشرتے, مم اشغار بطور نمونہ درج 
کے ہیں چونکہ سارے اشعار عالَيٰ کے مستداول دیوان میں 
شامل ہیں اس لے ان کا اس جگہ نقل کرٹا غعر ضروری معلوم 
ہوتا ے ۔ صرف ہلا اور آخھی شعر نقل کیا جاتا ے ۔ 
کاو کاو سخت جانی ہاۓ تنہائی لہ پوچه 
صبح کرنا شام کا لانا ہے جوۓے شبر کا 
زندی اپنی جو اس شکل سے گزری غالب 
ہم بھی کیا یاد کرین گے کہ خدا رکھتے تھے 
گلشن ے خار ء غالب کے سلسلے میں یوں اہمیت رکھتا 
ے کہ اس کے ذریعہ بہلی بار یں بات سامثی آئی کہ غالب تے 
اپنے اردو کلام کا ہت سا حصہ حدف کرک موحودہ دیوان 
تب کیا تھا ۔ گویا نخہ: حمتدبيه کا سراغ سب سے پہلے 
شیفتہ ۓ دیا ے ۔ بعد کے تذکرہ نکاروں ۓ جو کچھ لکھا 
سے انھیں کے حوالے نے لکھا:ے ۔ 


۔ کلشن ے خاراز نواب مصطفبٰی خان شیفته صفحہە ۹س ظم نا مس 
مطبع نول کشور لکھنڑ ہ ہم ال کے 
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صراحدت سے آیا ے اور یہ دونوں تذ کرے کاشن ے ۔خاز سے 
بھی) لے لکھۓ گۓے ہیں ہر چند کہ یہ دونؤں قریب قریب 
ایک ہی زدانۓے کے ہیں اور ان کی تقدم و تاخبر کی تارعوں کا 
تعین اغان نہیں چا پھر .بھی بعض .۔قرائن عیار الشعرا کو 
عمدہ منتخبہ پر مقدم کر دیتے ہیں ۔ 

عمدہ منتخبٴ کے آغاز و اختتام پر عثٹ 2 ہوے 
خواجم احمد فاروق ہے لکھا ہے کیا 

“٥ھ‏ ۰ءء ١(۹.‏ ا۶ء رہ ۱ء کو آغاز تالیں 

اور ١٢٢۱ھ‏ ۱۸۰۹ء کو اعثام تذکٴرہ کی تارخ قرار 

دینا چاہے'۔“ كَ 

لیکن غطوطات انجمن ترق اردو پاکستان ‏ کراچی حلد 
اول کے صرقہیین کے عمدہ کی ہعض داخلىی شہادتوں کی مدند ے 

“عمدہ منتخبہ کی تکمیل م۱۲ھ میں مہس ہوٹی ۔ اسے 

وک کے پک ابتدانی سسمودے کی تکمیل کا سن کم 

سکتے ہیں جس کی نقلیں بھولا تاتھ عاشق کے لکھے ہوۓ 

نسخے سے لی گئیں ۔ اس ہیں اضافے ے۔م سال بعد تک 


طا چ 


ہوے اس 


ا عمدہ منتخہہ؛ مطہرعہ دہلی یونیورسی؛ مر‌تبہ خواجہ احمد فاروق 


1+؟ھھ 
۔ غطوطات انجن ترقی اردو جلد اول صفحہم م۳ سطبوعم انجن ہرٹس 
کراچی نی ء 
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ان کے معتی یم ہیں کہ عمد* منتحبیہب ن۱م مھ اور 
+٣‏ - ٣٣٣٢ھ‏ کے دومیایق عہد میں لکھا گیا ے ۔ عرشی 
صاحب ہے ١6٢٦ھ‏ 8ہع اور ۵۹ھ ”کے 
درسیان کی تالیف بتایا :لیکن ماخذ کا سراغ نہیں دیا ۔ 

عیاز الشعرا گا عہد تصنیق اشن نگز نے پر رھ اور 
٢٣ھ‏ کے درمیان متعەن کیا ے ۔ 

ءرشی صاحبق تحقیق ہے کہ یب تذ کرہ ۳٣7٤ھ‏ "ْھے بے 
میں شروع ہوا اور تقریب] ۸ ھ ھ ۳٠۲‏ اتک اس میں اضافے 
ہوے رے ۔ 

ان تارغوں کک روشنی میں اگر تذکروں کے آغاز کو 
ملحوظ رکھیں تو عیار الشعرا کو عمدہ منتخبں ے مقدم ماننا 
پڑتا ے اور اگر ان کے تکملے کی تارغس عسوت کریں۔ تو 
عمدہ منتحہہ مقدم اور عیار الشعرا موخر ہو جاتا ے ء لیکن 
عمدہ منتخیہ میں ذکا کے متعلق لکھا ے کہ : 

''ذکا تخلص,؛ خوب چند امء قوم کائیست شاگرد میاں نصر 

جواۓ سلم الطبع مزاجش بب صلاحیت راغب کلامش 

تمکین از چندے طبعش از گفتن شعرَاالإفراف و دزیدہ 

سشارالیہ ہم تذکرہ الشعرا تالیف کردہ ے؛ 





ر ۔ دیوان غالب اردو نسخد عرشی صفحہ مہرم ۔ 

۲ ۔ یاد کار شعرا عوفجی ےِ مطہوعہ ہندوستای اکیڈمی الہ آباد 
۹۴۰۳۔ْ 

+٭ ۔ دیوان غالب اردو نمخہ عرشی صتحب ہپس ۔ 

بے عمدہ منتخیبں صفحہ ج, سم ۔ 
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کویائنرووجس فقت لھا لاکن ''آکوے' تھے اکا 
تذْکرہ لُکھا جا چکا تھا اور ان کے علم میں آ چکا تھا ہر چند کہ 
کا ۓ بھی اعظم الدولہ سرور کا ذکر اض طور پر کیا ے : 
اعظم:الدولہ نواب مر چد خاں بہادر سلمہ ؛ المتخلص 
بہ سرور خلف|نانداو والا اقتدار نواب ابوالقاسم خاں بہادر 
معظم جنگ برادرزادہ تار الملک نواب عبدالاحد خاں 
ہادر ۔ہرام جنگ ء بسیار خلیق و شفیق و اہل توفیق و 
ندر شناس ء ما وع ا / نیک اساس ء عمرہ معاش 
خجستہ قائش است ‏ از حدت دہن رما وجودتِ ط معی 
زاد کثرت عاورۂ اردوے معلی ‏ صدہا اشعار چیدہ و 
بنتخب ازبردارد ۔ دیوانۓے ذف عملو بر اقسام سخن 
بتید تنظم در اوردہ واشعار آبدار خود زا اکثر بہ نظر 
فیض مظہر مبر فرزند علی موزوں گذڑایندہ۔ سخن بتلاش 
می گوید ۔ اشعارے چند کہ محسب استدعا این کمترین 
خط مبارک خود نوشتہ داد ؛ بسلک تحریرہی کشد' ۔“ 
لیکن اس میں سرور کے تذکرے کا ککہیں ڈ کر نہیں ۔ اس اعتبار 
نے عیار الشعرا کو عمدہ منتخبه ے مقدم تسلم کر لینا ہی 
مناسب معلوم ہوتا ے ۔ یہ دونوں تذ کرے غالب کے سلسلے 
میں خاصے اہم ہیں ۔ ان کے ذریعے غالب کے بعض ایسے تایاب 
اشعار سامنے آۓے ہیں جو نسخہ حمیدیہ میں بھی شامل ہیں ۔ 


خوب چند ذکا اپنے تذکرے میں غالب کے متعلق لکھتے 
ہیں : ۱ 


دک عیار الشعرا ۱ فوثو اسٹیٹ صفحب پرمم .۔ 
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ث١‏ 
نی اسد اللہ خاں غالب یت سس زا ین 
۰ے ھا تن نادان ساکن بلدہ اکر آباد شاگرد 


مولوی معظم شاعر فارسی و ہندی است از دے؟“ 


۱ نہ بھولا اضطراب لام تاری انتظار اپنا 
وک آخر شیشہ ساعث کے کام آیا غبار اپنا 


۲ کل کھلے غنچے چٹکنے لگے اوز صبّ ہوئی 
سر خؤش خواب ے وہ ٹر کس محمور ہنوز 

َ اد نی پر کس ہے ڈراود سی ا 
چا ہُوں کر سیر چمن آنکھ دکھاتاے حھے 

۔ صبا ‏ لگا وہ طانچے ٠‏ طزف ہہ بلل- سنج 
کہ روۓ غنچد گل سوۓ آشیان پھر جااۓ 

: زخم دل عم ۓ دکھایا ‏ ےکہ جی جاۓے 
اپنے ہٹستے کو رلا یا ے کہ جی جاۓےے 

بارے آرام سے ہیں ابل جفا ممرے 

الہ یسوی عضو ان می 
ہوٹی ۔معزولی انداز و ادا ہرے بعد 


7 شمع یج ھی سے تو اسمیں ہےدھواں اٹھتا رے 
شعلب عشق سیب پش ہوا میرے بغد 
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٦ 
"تھا میں گلدست احباب کی بندش کی گیاہ‎ 
متفرق ہوۓ میرے رفقا مہرے بعد‎ 


غمٌے س,تا ہو ں کہ ایسا نہ دنیا می ںکوئی 


غالب کے سلسلے میں ذکا کے ترجمے کی اہمیت یبوں ے 
کہ مذکورہ بالا دس اشعار :میں سے مم ,ہم اور و ایسے 
ہیں جو ذسخد حمیدیِت کے عالژوہ کسی اور سطبوعہ دبوان 
میں شامل نہیں ہیں ۔ نسخ, حمیدیب کا مسودہ ے۳ّْ+,ھ میں 
مکمل ہوا تھا' ۔ اس کا مطلب یه ے کہ مذکورہ بالا تینوں 
اشعار ےم ,ھ سے قبل کے ہیں ۔ لیکن عیارالشعرا کے اشعار 
میں رم وی ایسےہیں جو نسخد حمیدیہ میں بھی نظر نہیں آے ۔ 
گویا یہ دونوں شعر صرف ذکا کے تذکرے نک إذریعے ہارے 
سامنے آۓے ہیں ۔ مولانا امتیاز علی خاں عرشی ٣‏ اور مالک رام” 
ے البتہ اپنے نسخوں میں یہ دونوں شعر شامل کر لیے ہیں ۔ 


کم و بیش یہی اہمیت اعظم الدولہ سرور کے بیان اور 
انتخاب کلام کی ے ۔ سرزا غالب کے سلسلے میں ان کا مکمل 
ترجمہ یہ ے : 


۔فوٹو اسٹیٹ صفحہ پورم تا ,وم عیار الشعرا قلمی خزونہ 
انڈیا آفس لندن ملوکہ انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

ہ۔مقدمد لسخب حمیدیب صفحہ ہہ از ڈاکٹر عبدالرحمٴٰن مجنوری 
سطبوعہ گور نٹ پریس بھوہال مملوکہ راقم الحروف ۔ 

م ۔ دیوان غالب اردو لسخہ عرشی صفحہ جوم ۔ 

م ۔ دیوان غااب مر تبه مالک رام صفحد مہم تا مہم ۔ 
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ے 
'”اسد تغلصء اسد اللہ خاں نام؛ عرف معرزا نوٹہ اصلش از 
سعرقند مولدش مستقرالخلافہ آکمر آباد ۔ جوان قابل و 
ار یاش و دردمند امیشہ بہ خوش معاشی بسر بردہ ۔ 
ذوق زتختہ گوئی در خاطر متمکن غم ہاۓ عشق عاز 
تربیت 'یافتد غمکدہ نیاز ۔ در فن سخن سنجی متبع حاورات 
مسرزا عبدالقادر بیدل قیلیں الرحمہ و ریختد در عاورات 


فارسی سوڑوں می کند ۔ بالحملہ مو حد طول غود ست و 


با راقم رابطہ یک جمٔی مستحکم دارد ۔ اکثر اشعارش 
از زین سنگلاخ مضامین ناک موزوں گشتہ زاوید خیال 


پیش از بیش پیش نہاد دارد از نتا بج متیع ا 


شمشبر صاف یار جو زہر آب دادہ ہو 
و٭ خط سبز ے کہ بہ رخسار مسادہ ہو 


۲ دیکھتا ہوں اے تھی جسیق ۴نا جھ کو 
آج بیداری میں ہے خواب زلیخا حھ کو 
5 آۓ ہیں پارہ ہاۓ جگر درمیان اشک 
- آنسوکہوں کس آہ سوار ہوا کیہوں 
ایسا عنان گسیختہ آیا کہ کیا کہوٴں 
: ہنستےہں دیکھدیکھ کے سب ناتواں جھے 
یہ رنگ زرد ے چمن زعفراں محھے 


۳ دیکھ وہ برق تبسم بس کہ دلے تاب ے 
دایدہ گریان سأ فوارہ ما ے 
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ے‫ 
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۸ 
کھول کر دروازہ سیخائم بولا ہے فروش 
اب شکست توب ےخوارو ںکو فتحالباب ے 
حلس شعلہ عذاران میس جو آ اتا ہوں 
شمع ساں میں ہہ دامان صبا جاتا ہوں 
ہووے ے جادہ رہ رشتب گوہر ہر کام 
جس کذر کا سے میں ابله پا جاتا ہوں 
سرگرآن. محھ ہے تنک روکے نہ رہتے سے زہو 
کہ بیک جنبش ‏ لب مثل صدا جاتا ہوں 
اک گرم آہ کی تو ہزاروں کے گھر جلے 
رکھتے ہیں عشق میں یہ اثرہم جگر جلر 
پرواے کا نس غم ہو تو پھر کس لیے اسد 
بر رات شمع شام ہے لے ث6 اانکزگر 
دھان زخم میں آخر ہوئی زبان پیدا 
خوباں ہے چاہنے کے میں قابل نہ رہا 
جس دل ىہ ناز تھا مجھے وہ دل نہیں رہا 
از عشق خرەن سوز اسباب ہوس ہتر 
جوہوجاوے نثار برق مشت خار و حسنہتر 
یاد آیا جو وہ کہنا کہ نہیں واہ ! غلط 
ى تصور ےے بپصحراے ہوس راہ غلط 


۲۳٢۲ 


۲۳ 


"۲۳ 


یی 


ہی 


۹ 
گلشن میں بندوبست یہ نضہط دکر ہے اج 
قمری کا طوق حلقہ بیرون در ے آج 
اس جفا مشرب پہ عاشق ہوںکہ سمجھےے اسد 
خون زاہد کو مباح اور مال صوفق کو حلال 
کہتا تھا “کل وہ ام رشاب ےء بب سوز دل 
درد جدائی اسك الله خاں نہ پو چھ 
فتری میں بھی باق ے شرارت نوجوانی ىي 
شکل طاؤس گرفعار بنایا سے مھے 
ہوں میں وہ دام کہ سبڑے نمی چھپایا ےمجھے 
ماہ نو ہوں کہ فلک عجز سکھاتا ے بجشے 
عمر بھر ایک ہی بہلو پس سلاتا ے تھے 

پھر کچھ اک دلکو ے قراری ے 

سينه جويیاے زخم کاری ہے 


سے 
آید فصل لالہ کاری ہے 
قلہ مقصد نکاەہ ‏ نیاز 
پھر وہی پردهۂ6 خاری سے 


حم دلال جنس_ رسوای 
دل خریدار ذوق خواری ے 
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۲۱۸ 


۹ 


۳۱ 


۳۲۳ 


٣ 


سس 


ذ۰۷۹كي 
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وہ ہی صد گونہ امک باری ے 
٦ ١ ۰‏ و کے اس 
ٰ :. سز خرام نار ے پھر 
جل وق فور طرض “نا زک رتا ں 
رور بازار حان سپاری ے 
پھر اسی کے وفا رر مرۓ ہی 
میں 0فال' برق ہے 
کین سے سے وہ کہانی ذدعری 
اور 4ر وہ بھی زبائی 2 
خلش غزہ عون زیر بریوڈی 
جا ا کو 
یکھ خوناہہ فشاؤ مری 
کیا بیان کرکے ما روئیں گے لوگ 
عشہرتِ قطرہ رے دریا ہی فا ہو حانا 
درد کا حد ۓۓے گزرنا: رے دوا ہو جانا 
جھیے قسمت میں سی صورت قفل ابد 
تھا: لکھا:ياد کے نت ہی بچھا پوت جانا 


۱ : ۱ 
ب جھا سے بھی۔ہیں خروم ہم لاہ 
اس ددر دشمنٔ ارباب وفا ہو حانا 


و۴ 


ك٣‏ دِل ے مثنا تبری النگشت حنائی کا غیال -٭ 
ہوگیا گوشت سے اغن کا جذا ہو جانا 
۸ بھر کھلا ے در عدالت تاز 


گی“0ہ بای -"نوعداری' ہے 
۹ پھر ہوا ے جہاں میں اندھر 
زلف کی پھر سرشتی داری ے 
- پھر دیا پارۂ جگر ے سوال 
ایک فریاد و ا و زاری ے 
۴۱ پھر ہوے ہیں گواہ عشق طلب 
ےو قراری ک حکم حاری سے 
۳م دل و مڑکاں ک5 جو مقدسہی تھا 
آج بھر اس 1 رو ہکاری اس 


کچھ تو ے جسکی پردہ داری ے 
ہم مشکلے ز بس کلام معرا اےدںن 
ہوے ہس ملول اس کو سن کرجاہل 
۷۵ آسانق کہنے کی کرتۓ ہیں فرمائش 


گویم مشکل و گرنہ کوبم مشکل 


۔ عمدہ مثتخبب صفحں ہ۱( ںم تآ .۲م مرتبب خواجم احمد فاروٹی 


سطبوعم شبعہٴ اردو دہلی یونیورسٹی وو ںء۔ 
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٣۳ 


ان جم اشعار میں ہے پندرہ افغار مو رو یپےے 
ہر کم وک ا ا ا وی سے کیپ 
ایسے ہیں جو نسخہ عرشی اور نسخہ مالک رام کے سوا کسی 
سطہوعہ دیوان حتنی کہ نسخم حمیدیہ میں بھی شامل نہس ہس ۔ 
گویا اگر یہ اشعار اعظم الدولہ سرور کے ذریعہ منظر عام پر 
لس ١‏ جاے تو ہم کے کے جس کو ےڈ ےھ میں .7 
اشعار تمم ‏ ۰ حٗ ٤ے‏ ؛ مرو ٤‏ چہ؟ یے پو اوریے 
پہلی بار دیوان غاب آردو نس جید بمرشی میں شام لکیے گۓےہیں' 
لیکن چھ اشعار یعی ایر وے بے حم اور 
نسخ۔ہ عرشی میں بھی شامل نہیں ہب ۔ دیوان غالب ے‌تبہ 
مالک رام میں البتہ ان میں ے' پاب اشعار شامل کر لے گئۓے 
ہیں" ۔ لیکن شعر بر .ےئ اس میں بھی مہا لئے ۔ عمدہ منتخیہ 
کے کچھ اشعار ایسے ہیں جوعام مطبوعب نسخوں میں نہی 
ہیں ۔ ثا شعر تمر پء مم اور 9۹ صرف لسخب حمیدیہ ک 
زیت ہیں٢‏ ۔ عمدہ منتخبد اور عیار الشعرا میں غالب کے جن 
نایاب اشعار کا ذکر اوپر کیا گیا سے ۔ ہر چند کہ وہ علی گڑم 
میگزین غالب 'جر بابت ۹م۱۹۔ہم ۱۹ء سرتبە تارالدین احمد 
آوڑو کے عق !1 پر بھی شائع ہو چکے ہیں اور 
مالک رام اور عرشی صاحب ہے ااسی سے یہ اشعار لیے ہی 
لیکن شعر أغجر ‏ میگزین میں بھی نہیں ے گویا اب تک 





١‏ ۔ دیوان غالب اردو ئل خہ عرشی صفح, ہا مہ ےی 
ے ۲۹ ؛ٰ ثؿۓے,ى مہ 

٢‏ ۔ دیوان غالب س تب مالک رام ۵ ٭ رم ؛ ۳م مو 
]ہپس ؛ ص سب مطموعہ آزاد کتاب گھر دہلی ۹۰ء طبع ٹڈوم ہ 

ہے لسخب حمیدیہ ۹ی رد ے٤‏ ً رم مطبوعہ بھوپال طبع اول ۔ 
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۰ 2 


اس کا ماد صرف عمدہ منتخبہ ے ۔ 
اعظمالدول سرور ؛ خوب چند ذکا اور شیفتم کے ید تراجم 
جن کی تفصیل اوپر دی گئی ے سرسید کی کتاب آثار الصنادید 
ہے ہت ہلے کے ہیں ۔ ۔ لیکن بات نہیس خم ہہس ہوں ۔ 
ان کے علاوہ بَهَٰ کئی تذکررے ہیں ۔ جن میں غالب کا ذ کر 
آثار الصنادید ے ملے آ چکابے ۔ مث گلدستہ نازنیناں کو 
لیجیے یہ کریم الدین کا تذکرہ ے اور مم ١ء‏ میں مکمل ہوا 
سے خود کریج الدین نۓ دیبالا لکھا سے کہ : 
”ما ذیالحجہ .وم +ھ مطابق دسمر ہرم ۸ ١ء‏ میں امام 
ہوا اور ماہ صفر ہم +ھ سطابق ماہ فروری ۱۸۵ء۶ میں 
چھپنا شروع ہوگیا اور نام گلدستہ نازنیتان کھا. گیا' ۔ ٤‏ 
ان تذکرۓۓے میں غالب کا ذکر اس طور پر آیا ے : 
”اسد تخلص ء اسم ان کا ثواب اسد اللہ خاں مہادر معرفت 
بس مسزانوشہ 2 نخم اور روسائی ندع آکس آباد 
نیک بنیاد کے مدت ہے وارد شاہ حہہاں آباد خجستہ نہاد 
کہ ہیں ۔ ادیب و بسیب اس سرتبے کے ہیں کہ سجہان 
اپن وائل مقابل اوج بلند خیا ی ان کے حفیض جہل کا 
مبتلا مشہورء سخن فہم و سخن دال* اس ہاۓ پر کہ 
متبنی و کعب باوجود متیتا اور بلند پایگیق کے مائند مچوں 
گھٹنوں چلنے والوں کے کے ء؛ ان کے حضور ؛ اشعار عاشتاں 
اور مضامسن آزادانثہ اس کے خجلت دہ دیوان نظری ۔ 
سجز ے باکانہ اور نثر ے پروایانہ اس یىی رشک دہ 





١‏ ۔ دیباچہ گللستہ نازنینان مطبوعب ہہم)ھ فٌمم۶۱ مع اؤل 
سطبم رفاء عام مل وکہ لیاقت نیشنل لائبریری کراچی ۔ 
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۲۹٦ 


ے' سخ عرشی' میں یہ غزل دیوان معروت کے حوالے سے 
اور ِسخۂہ مالک رام؟ میں دیوان معروف و گالستہ نازنیناں کے 
حوالنے سے ثائُل کر ی گئی سے ۔ معروف کے مطبوعہ دیوان 
میں بھی مذ کورہ بالا خسمہ موجود ے" لیکن یقعن کرنۓ کو 
جی نہیں چاہتا کہ یں غزل 'مرزا نوشہ اور اسد الہ خاں غالب 
ق ے ۔ اول ٴ اس لیے کم سنی اور اسلوب دونوں لحاظ ے 
غالب کے رنگ ہے'بالکل الگ ۓے دوسرے ‏ یں کس غمی 
ے۵ سوا اس غزل ى تصدیقٰ کسی اور ماخذ ے نہ ہوتی ۔ 
لسخہ حمیدید بھی اس سلسلے میں لھاموششرے ۔ کیا عجب کہ 
یہ غزل سید الملک ثواب اسد اللہ خاں یا اسد تخلص کے کسی 
اور شاعر ى ہو۔ اس خیال کو یوں تقویت بہنچی ے کہ اردو 
میں اسد اور غالب تخلص کے متعدد شعرا گزرۓ ہیں اور ان کی 
غزلوں کو غلطی سے مزا نوشہ اسد الہ ھا۵ غالب ے 
منسوب کر دیا گیا ے ۔ 





١۔‏ گلدستہ ٹارنیناں صفحبإ(و؛ مطہوعہ مہم سلعانی ۵ء ملوکہ 
لیاقت نیشئل لائبریری کراچی ۔ 

ملاحظہ ہو دیران غالب اآرڈدو صفحم ہہ س تہ عرشی مطبوع, 
اجمن ترق اردو ہند طبع اول ۱۹۵۸ء ۔ 

+ ۔ مسلاحظہ ہو دیوان غالب اردو صتحب مرںم مطبوعہ آزاد 
کتاب گھر دہلی ؛ مرتبه ملک رام ۔ 

م ۔ دیوان معروف صفحہ وہ مطبع نظامی پریس بدایون یو ںء 
مماوکہ انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

ن ۔۔ملاحظہ پوعلی گڑھ سیگزنن غالب ممپر صفحد ہپ ہر تے 
مار الدین احمد آرزو ۸ ۹ م۹ وے ملو کہ کراچی وی ورسی 
خی ۱ 
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ۓ ۲ 

گلدمتہٗنازنیناں کے ساتھ قطب الدین باطن کے تذکر ے”'گلستان 
ے خزان“ کا ذکر بھی اس‌جگہ ضروری ے۔ ”گلستان ٤ے‏ خزاں“ 
کا تازخی نام”عندلیب“ ے جس ہے اس کا سال تصنیف م ۱۲ھ 
نکاتا ے۔ غالبا یہ سال آغاز ے ۔ حقیقتا یہ تذکرہ ۵مھ میں 
مکمل ہوا ے جیسا کہ خود باطن ۓ دیباچہ میں لکھا ے' ۔ 

یہ تذکرہ دراصل گلشن ے خار کے جواب میں لکھا گیا 
ے ۔ چنانچہ باطن نے اپنے دیباچہ میں نواب مصطفی خاں شیفتہ 
پر خاص لعن طعن کی ے'۔ شیفتہ سے باطن کی سخاصمت کا 
اصل بب یب تھا کہ شیفتد ۓ گلشن ے خار میں باطن کے 
آستاد نظبر اکجر آبادی کے متعلق لکھ دیا تھا کہ : 

”ان کے اشعار بازاری لوگوں کی زبان پر جاری ہیں ان اشعار 

کی بنا پر نظبر شاعروں میں شار ہوۓ کے لائق نہں'۔ 

باطن ۓ اپنے تد کرے میں اس کا انتقام لیا اور شیفتہ 
کے استاد اور دو حین کو جی کھول کر برا بھلا کہا ۔ 
شیفتہ ۓ موسن و آزردہ کی بڑی تعریفیں کی تھیں ۔ باطن تے 
دونوں کے کلام میں کیڑے نہالے ۔ چنانیہ اس سلسلے میں 
غالب بھی قدرتاً کے طعن و تعریض کا نشانە بنے ۔ 

باطن کا بیان خاصا دلچسپ ے ائأواغالب کے کلام اور 
شخصیت پر جائز و نا جائز بہر حال اولین تنقیدی حریر ى 
حیثیت رکھتا ے ۔ ملا حظہ ہو : 


۔ نگار پاکستان مو ظعء تذکروں کا تذکرہ 'مبر صفحب ےے! 
۳ ہ اشن ے خار صقحبہ مم مطہوعہ نول کشور لکهنو ۹۵ے 


۸ ؛وظے _۔ 
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۲۸ 
نوہ اسد من ؛ اسد الله خان ام ٤‏ ملقب مرزا 
او اپ دو حلص کر ہیں کچم :1و سیب ہے کم 
کو سر لی ہدرم و ہے از ببائی قام مین 
اك : قبل اس سے جد دبلی میں ان کی سکونت کا 
سا انا ہا پھر کے مثل علیتب معظہ جو بڑے 
معظم و بکرم اوڑ َادی شەرا جو ے نظبر روزکار تھے ء 
جن سے تعل پائی ۔ ایاء ہا ے_ س رکت انقاس مت رک 
ان آستادوں کے رووا علاہینجے ۔ اب ان کی ٹکر 
رسا ے یہ صورت دکھائی ٭ کیوں نہ خوش کو ہووت جن 
کک استاد ایسے دو ہیں ۔ متالت فحواۓ :کلام میں لا کلام 
قلام ے پنیا سخن استحعام چچونک ۵8 اتاد اس گۓ ۔ 
یہ جد دہلی ے ادھر کئے اب خواہ شاگردی سے انکار 
کریں با شاید اقرار کریں ۔ ہاں خود :ایچاًائؤں ےغان 
مضامین کے صیاڈ ہیں - ان ات کا فراخ خوصلہب ے ۔ 
بھ ہن کا کیا نے ۔' کو فارسی میں متن کر 
اردو یت ذڈوق ہی لکتہ چنا ہیں ۔ آب بعد وفات 
ذاوق ؛ ان کو شاعری میں کال وو ۔ کلام ان کا سحر 
حلالِ گ2 ؛ مگر زمانہ خانی نہیں او رکس یکو طبیعت غالی 
ہیں ۔ غالبا جو کسی ہے مقابلہ ہو تو حاکان عکے۔ 
شعر ٦‏ و سس ری پک سور و رہ 
ان ملاقات تھی اور از حد اتحاد یىی بات تھی ۔ انتخاب 
با میں یک دوراں ہیں ۔ جس طرف طببعت آئی اس ی 
0س اڑانی ۔ چنانچں دفٹر زز سے جو تاک لگئی تو وہ 
رت پیدا کیا کہ مسیتاۓ گردوں میں شراب شفق قاضی 
آفتاب بہادب پیش کش لایا اور قار بازی پر جو دھیان 
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۹ 


آکیا تو چھٹے جوازی ہوۓ کہ مر بساط اور بکھڑے 
داؤنَ کھاۓ لگے ۔ ایسا کال پایا ۔ شعر کم قدر ان کا 
آکھی کسی کی زبان سے ند سنا۔ نہ:اپنی آنکھ ے دیکھا۔ 
لفاظی اور جودت زبان فیض ترجان ے عیاں ے۔۔ کلام 
شعریں وصف سرمب چشم فرہاد میں جس تۓ سنا حلاوت 
سخن اور گلوگری سزمہ سے یارائۓ صقت شعر لب رہا۔ 
گویا کہ وقت امتحان ے آفخرت عدویت ے ہولٹ چیک 
گت زمر کی خاصیت لے زناںسیہ گو لال ہوی ۔ 
عدو تھک گۓے جو شخص ان کے کلام سے ىہرہ ور ہوا ۔ 
بلے ساختہ افرین اور سبحان اللہ اس کيی زبان پر ہوا ۔ 
چولکہ یاراے کام و دہان نہس کہ منزل وصف میں قدم 
سر کرے ۔ للہذا راقم تو سن سبک مک لگ سونے بادیں 
مطلب پر کرے ۔ اب یس دہلی والے ہیں اور بڑے 
ادا والے ہیں ۔ شاید قدع ي نظم و نش کو خفیف 
جالتے ہیں ۔ غرور ى راہ چاہیں ؛ سو فرمائی ء پر دل میں 
تو ان کا لوہا مانتے ہیں ۔ دہلی والے صاحب کو اپنے 
روبرو خاطر میں نہیں لاۓ ۔ مارے خودی اور تہختر کے 
جی میں پھولے نہیں ساے پر جب کضی سے مقابلہ ہو 
تو دم بھر میں فیصلہ ہو ۔ 

ان کو شراب و کباب چاہے ۔ خلاف شرع کالے حساب 
چاہیے۔ رورے کے نام سے انھی کیا کام : نماز کو ان کا 
پر دم سلام ۔ اصحاب تذ کرہ کی تحریر دیکھی اور ان ک 
تقریر دیکھی؛ کیا غرور ہیں ۔ اپنے نزدیک کتنے دور ہیں 
یاران ہم صحبت ان سےزیادہ غرور میں چور ہیں ۔ گویا ان 
کے یار خوشامد کے مزدور ہیں ۔ دہلی والے صاحبوں کے 
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۳۰ 


تذکرے جو عبارت رکھتے ہیں ۔ متاع خبریت شعراے 
ماضی وحال و مصنفکو غارت رکھتےییں ۔ ہیں ہیں؛ باطن 
کدھر گیا ۔ جوش میں بھر گیا ۔ خردار ہوشیار ان کے 
سائند آمد نام قلیل و قدم ے اسد فکر کاغذ نیستاں میں 
ڈکارتا ے۔ روباہ مضامین کو احق حان سے مارتا ے٠‏ ۔ 
کے ہیں : 
یار غم خواری میں مبری سعی فرمائیں کے کیا 
زخم کے بھرے تلک اخن زم بڑھ ای کے کیا 
ے نیاری حد ے گزری بندہ پرور کب تنک 
ہم کہیں گے حال دل اور آپ فرمائیں کے کیا 
جراحت تحفب الاس ارسہغاں داغ جگر ہدیہ 
مبارک باد اسد غم خوار جان درد مند آیا 
کاوے کاوے سخت جانی ہاۓ تنہائی نہ پوچھ 
دریاے معاصی تنک آی سے ہوا خمک 
مەرا سر دامن بھی ابھی ثر تی ہوا تھا 


-۔--۔ ہسحے۔ 2 
.ستتدت تد جھد: ٭ 


ے گلستان ے خزان لغعب عندلیب صفحب ہے, تا جے, مطبوعہ 


نول کشور لکھنور و ۲ػ,ھ ۔ مہم ۱ء ۔ 
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2 
بوے کن ء الت“ دحل ؛ء دود چراغ غفقل 
جو تری بزم کے انکلدازپی:بپریشان لکلا 
گے عب(ا کو جاۓ کا یں ساز ہسی ایک دن 
اسد ! زندانی تاس الفت ہاے خوباں ہوں 
خم دست نوازش ںہو گیا" ے طوق گردوں میں 
کم نہیں وہ بھی خرابی میں یہ وسعت معلوم 
دشت میں ے مھے وہ عیش کہ گھر یاد نہں 
دل ہے تری نکاہ حگر تک اثر کی 
دوتوتن کو اک ادا ہیں نا گینڈ‌اکر کی 
نظارہ ےے بھی کام کیا وان نتاب ک5 
سستی سے ہر نگ ترے رخ پر بکھڑ کی 
گرمی بزم ے اک رقص شثرر ہوۓ تک 
دیکھیں کیا گزرے ے قطرے پنارگبہر ہوۓ تک 
عم ہستی کا اسدکس ہے ہو جز مگ علاج 
شمع پر رنگ میں جلی سے محر ہوۓ تک' 





١‏ ۔ گلستان ے خزاں معروف ”لغمہ عندلیبۂ' صفحہ ہے مطبوعہ 


نول کشور لکھنو وھ بجی ۶۱ء۔ 
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۳۳ 


تذ کرہ ہار ے خزاں میں بھی (مولفم احمد حسن سحر) 
اسلا تخلص سے ساتھ قالب کاذکر آپا ے'۔ انٹؤس کہ 
اس .تراچم اس وقت ہاری دسترس سے باہر ہیں ۔ اصل یں 
ے کہ یں قذاکرہ ہنوز غیر مطبوعہ ے ۔ اس کا ایک قلمی نسخہ 
البتہ آندوة العل|:لکھنو کے کتب خاۓ میں موجود ے ۔ یہ 
نسخب مولوی عبدالشخقغ, مولف ”گل رعنا“ کی ملکیت تھا ۔ 
جسے آنْ کے بیٹے: مولاتا چبدالعلی لدوی ۓ کب لتاۓ کو 
دے دیا ے فبہرست کتب کی اس ۔کا تممر مم مم ے ۔ اس کے 
ساتھ نف کا دوسرا 509 باوا نی بھی عحلد ے ۔ تذکرے 
میں دے ہوۓ ایک قطع تاریخ ے اتن:کا سن تصنیف ۱۲م 
نکلتا ے ۔ 

مذکورہ.بالا تراجم اور مباحَك تے انڈازہ کیا جا سکتا 
ے کہ آثارالصنادید مولفہ سرسید احمد خال سے بہت لے 
غالب کا ذکر ایک دو جگہ نہیں بلکد مد۵ 5ذکروں مں 
آ چکا سے ۔ چنانچہ غالب کے اولین تعارف نگاڑّوں میں سرسید 
نہیں بلک جیسا کہ اوہر صراحت کی گئی سے عل الترتیب 
سیر تھی مبر ؛ خوب چند کا ء اعظم اندولہ سرور ء مصطفلٰی خاں 
شیفتب ؛ نواب ضیا الدین احمد خان بر رخشان ء کرم الدین ء 
قطٰب۔الدین باطن اور احمد حسين سحر وغبرہ کے ام آے ہیں ۔ 
غالب کے سلسلے میں ختلف تذکرہ نکاروں کے تراجم اور 
سرسید کے ترجے کی تاریخوں کی چھان بن ی جاۓ تو ہت 
ممکن سے کب اور کئی زاجم سرسید کے وت ہو بد 
قرار پائیں ۔ 

الب کے بارے میں آثارالصنادید کا ترجمب اس لحاظ 
سے الہتم ہایت وقی اور اہم ے کہ یہ انیسویں صدی عیسوی 
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۳ى۴۳ 


کفتا[اترین ادیب اور مزا غالب کے ایک معاصر دوست کا 
لکھا ہوا کے ۔ لیکن افسوس کہ سرسید کا بیان غالب کے 
سلسلے میں یکسر رسمی ے اور اس میں غالب کی زندگی یا کلام 
کے بارے'مین کوئی ایسی بات نظر نہیں آتی جس کی کسی 
معاصر تذکرہ نکار سے توقع کی جاتیق ے' ۔ 


لبع نول کشور لکھدو ماہ جون ہے مع ۹۳م 0ھ۔ 
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۲ 
غالٴب اور غالب تخلص کچ آردو شعرا 





اردو شعر و ادب کی تاریخ پر نظر ڈا یل جاۓ تو ایک 
ہی نام اور ایک ہی تخلص کے کئی کئی 'شاعر نظر آئیں کے ۔ 
ان میں ہے بعض نام ایسے ہیں جن میں سے ہر ایک کسی نہ 
کسی طور پر قابل توجەہ ے اور ادب کا شاید ہی کوٹی تاری 
ہو جو ان کے نام ے واقف نہ ہو ۔ مثلاازاد ہی کے تخلص کو 
لے لیجیے فقەرالقہ آزاد ء مد حسین آزاد ء مولانا ابوالکلام آزاد 
آزاد سبحافنی اور جگن فناتھ آزاد میں سے ہر" ایک اّی ایک 
حیثیت رکھتا ے ۔ ہی حال جعفر علی خال حسرت اور موہانی 
یا انشا.اقہ خان فراق اور رگھوہتی سہاۓ فراقگورکھبوری 
کا ے ۔ جگر عراد آبادی اور جگر بریلوی ٤‏ جوش ملیح آبادی 
اور جوش ملسیافی کے نام بھی اسی زمرے میں اے ۔ اخۂر 
تخلص اکثر شعرا کو راس آیا ے ۔ قاضی چد صادق خان اخئر 
مصنف ثنوی سراپا سوژ ء اور واجد علی شاہ اخکر سے لے کر 
علىی اختر حیدرآبادی؛ ہریچند اخرء اختر انصاری؛ اختر اورینوی؛ 
اغتر حسین راۓ پوری ء اخٹر شیرای ء جان ثثار اخئر ء 
اور اخٹر الا مان تک متعدد ایسے ادیب و شاعر ہیں جو 
تخلص یا نام کے اشتراک کے باوصف اپنی انفرادی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ لیکن اس قسم کے ناموں کے بعض ایسے گروہ 


۳۵ 
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‪ٔ 


٦ 


بھی نظر آے ہیں جن میں سے صرف ایک ہی نام نۓ برکد کے 
درختِ کی طرح دوسرے ہم نام شعرا کو اپنے سای میں لے 
لیا ۔ ہارے اقب میں اس کی ایک واضح مثال مزا نوشہ 
اسد اللہ خان غالبَق ے ۔ غالب کا نام افق شاعری پر آفتاب 
بن کر اس طرح چمکا کی اض تخلص یا ام کے دوسرے ستاررے 
یکسر ماند پڑ گن اؤر اب خواص کے سوا ادب کے عام قاری 
شاید یہ بھی نہ جانتے ہوں کم ہماری:شاءری میں غالب تخلص 
کے اور بھی کی قابل ھا کے ہیں ۔ اس لیے اگر آج 
کی صحبت میں سزا غالب کے ساتھ:غالت. تخلص کے دوسرے 
آردو شاعروں کا ذ کر کر دیا جاۓۓ/تو تاہمناطّب نہ ہوگا ۔ 

سزا اسد اللہ خان غالب اس زمائےۓ کے عام, رواج کے 
مطابق اسد اور غالب ء لص کڑھ تھے ۔ اسد اردو کے 
لیے تھا اور غالب فارسی کے لے ۔ بالکل اس طراجینے نواب 
مصطفے خان اردو میں شیفتہ اور فارسی میں حسرق یا نواں 
ضیاع الدین احمد خان اردو میں رخشاں اور فارسی میں ثر 
خلص کرے تھے ۔ مولانا حالی ے اسد مخلص کے سلسلرے میں 
ایک دلچسپ واقعہ اس طور پر لکھا ے : 

”ایک صاحب ۓ جو غالبا بنارس یا لکھنؤ سے دی آۓ 

تھے ۔ سرزا کے ایک شعری ان کے سامۓ بہت تعریف کی ۔ 

مزا ے کہا ارشاد تو ہو وہ کون سا شعر ے ۔ انھوق 

ے میر اآمافی متخلص ہب اسد چاگرد سزا رفیع کا یہ 

شعر پڑھا : 

اسد اس جفا پر بتوں ہے ونا کی 
مرردرے شعر شاباش رحمت خدا ىُٰ 
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٣ ےۓے‎ 


شعر میں چونکہ اسد تخلص واقع ہوا تھا ء انھوں ےۓ سمجھا 

کہ مزا غالب کا شعرے۔ سرزا یہ س نکر بہت جزیز ہوے 

او نقزدایا کہ اگر کسی اور اسد کا شعر ے تو اس پر رحمت 

ا کی آوازاگر محھ اسد کا شعر ے تو لعنت خدا کی ۔“' 

ممکن ے ید واقعہ سہب بنا ہو یا اور کوئی وجہ رہی ہو 
لیکن غالب نے بہت جلد اسد تخلص کو ترک کر دیا اور اردو 
فارسی دونوں میں صرف غالب کا استعال کرےۓ لگے چنانچہ 
ایک خط میں خود لکھتے ہیں : 

”میں ۓ تو کوئی دو چاز پرس ابد میں اسد تخلص رکھا 

تھا ورنہ غالب ہی لکھتا رہا ہوں ۔“' 

بقول عرشی صاحب ہاں دو چار برىن ے ساد ان ى 
شاعری کا دور اول ے جب کہ وہ مشکل کوٹی ,کو معیار سخن 
بناۓ ہوۓ تھے ۔ بعد ازاں انھوں ۓ اردو فارسی دونوں میں 
غالب کا استعال کیا نے ۔ لیکن غالب تخاص اختیاز. کر کے 
بھی وہ بزم شعر میں اس تخلص کے ساتھ تنہا نہی_ رہ سکے ۔ 
اس لیے کہ غالب تخلص کے اور کی شاعر اردو شاعری یق 
تار میں ان کے دوش بدوش موجود رے ہیں ۔ یہ الگ بات 
ے کہ جس شہرت اور جس سر تبہ کو سرزا غالب پہنچے وہ 
کسی دوسرے غالب کو میسر نہ آیا ۔ پھر بھی ان میں سے 
بعض ایسے قادر الکلام اور صاحب کال شاعر ہیں جو اساتدۂ 


١‏ ۔ یاد کار غالب صفحب وم ؛ مطبوغم ملک ٹذیراحمد تاج بک ڈیو 
اردو بازار لاہور ۔ 

| ۔ مکتوب ہنام منشی شیو ٹرائن سر قوسہ ۵۹م ,ء ۔ 

س ے دیباچہ دیوان غالب اردو لسخہ'ٴ عرشی صتحب سس مطبوعہ 


انجمن ترق اردو ء علیگڑھ ہن ١ء‏ ۔ 
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۳۸ 


قدع کى صف میں اآنے ہیں ۔ اور تارخ ادب کی گم شدہ کڑیوں 
وملاۓ کے لیے عن کک حالات لام کا مطالعم ‏ ہہر حال 
فرّوری ے ۔ دوسرے ید کہ غالب کے بعض تن اور ان 
رشن تین ےۓے کچھ ایسی غزلیں اور اشعار 
بھی آس ڑا نوشقغالب ہے منسوب کر دی ہی جو حتقیقتاً 
سرزا نوثة کے نہیں ایلکتکرکسی دوسرے غالب کے ہیں ۔یہ 
دھوکا عتتین کو صژف اس لے ہوا کہ انھوں ۓ ث رو 
کے دوسرے غعرا نے حالات و کلام پر تمحقیقی نظر ڈالنے 
زحمت نہیں ق ۔ چنانجہ زیر نظر مضمون میں آپ کو اس ×× 
کی فروگذاشت ت یق نشان ٢2ہی‏ بھی ملے گی ۔ اس ہے ہلے 
ڈاکٹی جے شادانی صاحب کے الْبتیر اس)رطرف توجہ کی تھی۔ 
چونکہ ان کا اصل مقصود غالب تخلص کے ارول :فارسی.: شعرا 
کے حالات و کلام کا سراغ لگانا نہیں تھا ء بالکد یه ثابت ؛ کرنا 
تھا کہ سرزا نوشہ اسد اللہ خان غالب تخلص ائمتیاز کرۓۓ کے 
ساسلے میں بھی موجد نہیں ء بلک مقلد تھے۔۔ اس لے ان کا 
وت کت نا مکی رز گیا ا لے ار داد 
مضموں کے ماغذوں میں اردوٴ شعرا کے تذکروں کے سًاتھ 
دنو فارسی شعڑا ‏ تد کزوں کو بھی شاملق کرنلیا و لیکن 
دس مطبوعہ تذکروں کے تراجم کے سوا انھوں نے بیشتر 
اہم تراجم پر پر نظر نہی ڈالی' ۔ ان میں دو تد کرے فارسی شعرا 
کے ہیں ؛ اآٹھ اردو کے ہاری نظر سے غالب تخلص رکھۓ 


سض ک__.-۔ . مصکەھٹھکےھے جہ ہے -۔ہ ہ ہے 


٠ ۹٦‏ عمیق ىُ روشی نٹ پ مک ےےء ےد مطبوےعہ شیخ غلام علی اذ 
من لاہور طہع اول م٠‏ ۱ء ۔ 
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۹ں 

والے اردو فارسی ہا کا الک سو سے ڑایت قنم ماعغذ 
گزرے ہیں ۔ ظاہر ے کہ ان سب کا ایک جگہ سمیٹنا آسان نہ 
تھا ۔ اس لیے زیں نظر مقالے کو ”غالب تخلص کے اردو شعرا“' 
تک عدود کر لیا گیا ۔ اس میں آپ کو انیس سے زاید قدم 
ماخذوں لے حوالیچولیں گر ۔ غالب تخلص کے فارسی شعرا اور 
اسد لص کے اردو فارسیٰ شغرا کے متعلق الگ الگ مضامػن 
زیر ترتیب ہیں اور جلك شائع کر دے جائیں کے ۔ 

ہم ان اودو ہی ند گچوں کی جبان تک ہم نے 
چھان بن یىی ے ان میں الب تخلص ک, حسب ذیل اردو 
شعرا کے حالات و منتخبات ملتے ہیں : 

١‏ ۔ غالب ؛ مزا نوشہ اسد اللہ خاں غالب 

إ ۔ غالب ؛ ٭کرم الدولہ بہادر بیک ّغال' دہلوی 

۔ غالب ء اور علی 

م۔ عالی ء غالے علق خان 

ق ۔ غالب ؛ نواب مزا مان علی خاں 

: ۔ غالب ؛ نواب سید الملک اسد اللہ خاں 

ے ۔ غالب ء حکہ بچد.خاں 

رے غاقت ‏ لالہ وین لان 

و ۔ غالب ء د کی 
,و ۔ غالب ؛ حاجی میاں 

(١) 

صرزا نوشہ اسدالقہ خان غالب کے حالات و کلام کے سلسلے 
میں اتنا کچھ لکھا جا چکا ے کہ بطور تعارف ان کے متعلق کچھ 
کہنا تحصیل حاصل ہوگا اس لیے غالب کو نظرانداز کر کے غالب 
تخلص کے دوسرے شعرا کے حالاتوکلام پر روشنی ڈا ی جاے گی۔ 
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٠ 
(٢ 
غالب ہادر بیگ عان:* ھا فو شب ۳٣ے بعد غالب عالٰص‎ 
ہے شعزا میں :سب ہے متاز اور اہم حیثیت کے مالک بہادر بیگ‎ 
گا غالي ہیں ۔ نواب اعظم الدولہ سرور جنہی ہادر بیگ‎ 
غالب کے سمعاضرز دوستوں میں شار کرنا چاہے اپنے گڈ کزہ میں‎ 
: لکھتے ہیں کہ‎ 
“غالب کم الدولہ“پہادر بیگ خان طالب جنگ مرحوم‎ 
فرزند ئواب 'نیاز پیگ خان .تورانی کہ بہ عہد نواب‎ 
ذوالفتار الدولہ مغقور مبڑڈاوتے ذی شوکت بود ۔ بعد‎ 
رحلت پدربزرگوار خود بسیار بب یش و کام انی ہسربود ۔‎ 
 شغ لکھا روبیہ در عیاشی ضرف تموذ ء شخص یار‎ 
خلیق؛ قابلء صاحب سروت بود ۔ پیش اڑ وقت غلام قادر‎ 
در خالہ خود عحلس مشاعرةمعقد می کرد‎ ٤ مک حرام‎ 
و بے اقسام اغذیہ ضیافت شاعران می نمود و بہ تماشماۓے‎ 
رقص ماہ رویان سع حاضرین_ عفل بسر می برد ۔ مدعا‎ 
کہ بە ہمیں طور یہ ہر طرف کہ خاطرش راغب می شد ۔‎ 
مصروف می گشت ۔ دراکثر حرفہ ماہر بود ۔ خصوص‎ 
ذوق. ...ایت درویش متمکن داشت از مولف تعارف‎ 
قدرمی بود ۔ اشعار فارسی و رختہ ہر دو خوب می گفت‎ 
تر وت ہزار و دو صد و سیزدہ ہجری (ہ٠۹۲ھ) یہ‎ 
ازاد در گذشت خدایش بیا مزد اڑوست ۔“‎ 


مت ہو خفا ء بغل میں گر تجھ کو یا رکھینچا 
محبور ھا ء لئے میں نے اغتیار_ کھینچا 


. کٛک۔ ھے۔۔--کجہچچھوو۔ -۔ گے۔. سک ےم 
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۴۱ 


قصہٴ درد و خًم اپنا جو سنایا ہم ے 
یاغ,تلک روۓ کہ اس کو بھی رلایا ہم ے 


_حییوے.سحسس ٠.‏ سیت ار ا ن یل 


دل میں اپنے نہ کرو سوچ کہ کیا ہووے کا 
وہی ہووے کا 5 قہیت میں لکھا ہووے ک5 


ہم سرہی چکے تھي. سےبر رات 


وصل کی کیا رکھں امید کہ تم ے تو کبھو 


رہتے ہبی آئینے سے ہمیشہ دوچار آپ 
تنہا ہی لوٹتے ہیں یہ ساری ہہار اب 





زلفوں میں کھینچ کر یب دل مستمند باندم 
تا پھر نم کوئی دل کو پھنساوے یہ:ٌبد باندھم 
خوش قامتوں کی یاد میں ہم بھی خر ہو 
بیٹھں کے اک چبوترہ یارو بلند باندھ 
قاصد ء اے آتا ہوں کبھو میں بھی بھلا دیا 
اب جس کی محھے یاد میں یاں ء کچھ نہ رہا یاد 
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اس شوخ کو میس تک اثر ون 
شب ٦‏ جھانی سے لگ گر وہ ڈر کر 
ب+ھ ے لک لکھ اک جال سحر و شا ام 
اپنے ہاتھوا' ہے,‌اخراب اپنا کیا کام ممام 


دل ساتھ بتوں کے نہ “پھر آتنا تو لکا بیٹھ 
گر ہو سکے کوئی رو ز کر اب ياد دا 'بیٹھ 
ساق ترے اس جام- مۓے صاف ق بدولت 
حون درد و عغبار اپنے تو بس دلِ کا گیا بیٹھ 
دیتے ترے کوچے .میں کوئی غبر ٹیر ۓ 
پر یاد میں جوں نقش قدم اٹھ نہ کا بغواہ 





مہادر بیگ خان غالب کے متعلق گار ساں دتاسی نے جو 

کچھ لکھا ے وہ یکسر عمدہمنتخبہ ہی سے ماخوذ ے ۔ صرف 

عمله منتخکیب صفحب مم ےم تہب خواجب احمد فاروق ؛ مطبوع 
شع اردو دہلی یوئی ورسی ۸ء ٰ 
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تر فیز 
اتنا اضاقه ملتا ہے کہ : 


الب فارسی میس موزوں سے اور اردو میس ارات و 
فراقی سے مشورہ سخن کرے تھے" ۔؟ 


راب پا خان شیفتہ ۓے بھی غالب ی. بڑی تعریف 
کی سے لیکن ان الات زننگ کے ہلسلے میں کوٹ نی 
ا ا مموئںٴ کلام میں انھوں ۓے حسبذیل تین 
صلی .۔ کے چسہنے سے ے احسان 
شب جھای یا کو کر 





قضہٴ درد و عم اپنا جو سنایا ہم ہے 
یاںۃنک روۓ کہ اسکوبھی رلایاہمورے 


رہتے میں آئینے ے ہمیشہ دو چار آپ 

تنہا. ہی لوٹتے ہیں یہ . ساری بہار آپ: 
کرع الدین اور فیان صاحب ۓ بہادر بیگ خان غالب 
کے سلسلے میں جو کچھ لکھا ے وہ کارسان ٴ8اسی کے ترجے 
کی حیثیت رکھتا ے ء اس لیے ان کے یہاں بھی کوئی لی 





و ۔ تارخ ادب ہندوستانی جلد دوم (اردو ترجمہ)از لیلیان صفحہ۱۲۵ 
مملوکہ ڈاکثر ابواللیث صدیی ۔ 
۔ کن ے خار صفحہ رم مطبع نول کشور پریس لکھنؤسض8ں.۹۱ ۶۱ء 
ملوکە ان جم ترق اردو کراچی ۔ 
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ہم سم 


معلومات ہاتھ نہیں آتی ۔ نمونہٴ کلام میں وہی تعن شعر ان کے 
ثه کرے میں بھی درچ ہیں جو گلشن ے خار کے حوالے ےے 
او[وانظر ہے گزر چکے ہیں' ۔ 


عبوالغفور نساخ ۓے غالب کو ہدایت کا شاگرد تو بتایا 
ے لیکن ان لہ استادوں میں موزوں اور فراقی کا ام نہی لیا ۔ 
موئںٴ کلام میں صرف پاچ شعر دے ہیں ۔ تین شعر وہی 
ہیں جو اوپر نقل کے جا چکے؟ ہیں ۔ 

نصر اللہ خان خویشڈگی ۓ حالات زندگی میں صرف تین چار 


سطریں لکھی ہت ۔ وه بھی سبہم اور غبر واضح تمونی کلام 
میں مندرجہ بالا تین اشعار میں ے. آخری دو شعر درج ہیں؟ ۔ 


اشپر نگر ۓ بھی کوئی نی میظلومات ہم نہیں ہنچائی ۔ 
انكِ کے بیان ے یہ سراغ النکی لگتا ےے کا مہادر بیگ خان 


غالب کا ذکر ء عشقی ء قاسم ؛ ذ کا اور سرور کے”تذ کروں میں 
بھی آیا ے٣‏ ۔ 


قطب الدین باطن ۓے بھی غالب کا ذکر بہت ادب و 
اعترام سے کیا سے ء لیکن کوئی نی بات نہیں کہی ۔ ان کی 


١ہ‏ طبقات الشعرا صفحہ سم سم" مضبع دارالعلوم مدرسم دہلی پظر ہم ٭ ٘ 
ملوکہ کتب خانہ انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

ہ۔ سخن شعرا صفحٴ سم مطبع نول کشور پریس لکهنٹؤڑ ۱۹۲ھ 
ےہ ١ع‏ مملوکہ انجمن ترق اردو کراچی بٍِ 

٣‏ ۔ کگلشن ہمیشہ بہار صفحب مم سطبوعہ ترق اردوکراچی ےو ء 

ص ۔ یاد کار شعرا (اردو ترجعم) صفحب پرم مطبوعہ ہندوستائی 
اکیڈاسی الہ آباد مو رع ۔ 
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ئ۲۴ 
تنلی انشا پردازی کا الوب یه ے : 


”حالس سشاعرہ سے از بس شوق تھا ۔ ماٹئاۓ ارباب 
مونہ* کلام میں باطن ے صرف دو شعر نقل کے ہیں ۔ 
دونوں شیفتب کے حوالے ہے اوپر درج کے جا چکے ہیں ۔ 
پر کیا سے : 
”غالب مخلص؛ مکرم الدولہ مہادر پیگ خانٰ خلف نیاز 
بیگ خانِ تورانی باشندہ دہلی شاگر 'ؤدایتن طاحب دیوان 
تھے ۔ فارسی شعر بھی کہتے تھے : 
قصب درد و غم اپنا جو سنایا یا ہم نے 
یان تلک روۓ کہ اس کو بھی رلایا ہم ۓ٣“‏ 
عشیی کا بیان اس سلسے میں اور ہی مسر سلے "گولہ' 
کلام میں صرف ایک شعر درج کیا ے اصل بیان یہ ے : 


۔ لستان ے خزاں صفحب .ے ۱ و بہبعد مطبوعہ نول کشور لکھاؤ 
3+۹ 


و شمم سخن حصہ اول صقحہ نے ہ سمطہوعہ امدادالہند عین الاخبار 
سراد آباد مملوکہ انجەن ترق اردو کراچی ۔ 
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)“٦ 


پنبٹ صبح ہوا صرف کلاہ شیشہ' ؟ 


ہنی نرائن جمان ے صرف ایک سطر میں تقلص نام اور 
وطن ی 'نشٌان ہی کزدی ے ۔ لیکن مونہٴ کلام میں انٹھوں 
ۓے غااب كي مندرجہ ڈیل تین غزلں مع مطلع و مقطع دےدی 
ہیں ۔ ان سے غالب کے رنگ سخن کو سمجھنے میں آسانی ہو 
جاق ے ۔ اس لے ہم قارین' کے ذوق طبع کے لیے درج 
کر رے ہیں : 


کب رہا ے اب ہم حورٌؤ بشر کا امتیاز 
دیکھ کر جاتا رہا جھ کو نظر کا امتیاز 


اس کا کوچہ چھوڑ کر جاوے کہ ےکلش نکی طرف 
ہو گیا معلوم بس بادر سحر کا امتیاز 


ہو نہاں کیوں کر اے تعری کمر کا امتیاز 


کچھ نہیں رہتا جہاں نفع و ضرر کا امتیاز 


جب ٹشست) اغیار کے بہلو میں ٹھہری یاری 
تب ہارا رہ .گیا پھر واں کدھر کا امتیاز 
۔تذکرۂٔ عشٛفی صفحد و و سشموله ٭ تد کرۓۓ حمد دوم سس آم 
کلم الدین احمد ؛ مطہوعہ پٹن, +٭ ‏ ؛ۓ 
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ۓ ۴ك 
اہپل ہمت بوجھتے ہیں خاک ء جب اکسبر کو 
ان کو کب ہوتا ے صرف سم و زر کا امتیاز 
آکے اپنے یار کے غالب ہمیں معتوب ہیں 
ورنہ ے اکس کے اسے عیب و ہر کا امتیاز 


نغعد بابل گاڑے کال امم ۶ زغن کے نزدیک 
ہوق ے قدر سخن ؛ اہل سخن کے فزدیک 
ے جو اعجاز سسیحا کی حکایت مشہور 
کچھ بڑی بات نہس تمرے سخن کے نزدیک 
آدردہ ہویا کس غثر صاف؛ پ لا اےہلاق 
سب مساوی ے اب اس تشنہ دہن کے ذددیک 
اس کی خوبوکو تو کیا جاتۓے بہت دور ے کل 
کیا ہوا ری ے-۔بلبل تو چمن کے نزدیک 
اس :زخ و زلفَ کے:سوذا میں ہمین اے :غالب:' 
شام غربت ہی بھلی صبح وطن کے نزدیک 


کاکل لے تجھ کو ہم ہے روپوش کر دیا ے 


تلوار یىی تو اپنے پوچھے ے کیا تنا 
پر زخم۔ دل نے خال می آغوش کر دیا ے 


آخر کو رفتب رفتب۔هك اے اشتیاقِ مژدہ 
ہم کو تمام تو ے اپ گوش کر دیا سے ۱ 
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۸م 
ے وجب تو یں ہے تٹرا ملال خاطر 
شاید کسی تے تجھ کو ذی ہوشکر دیا ے 
جس ے کہ ایک عالم مدہوش کر دیا ے 
ملتے,کلے جو ہم سے دیکھا تجھے چمن میں 
گل ے ہمام_ تن کو اغوش کر دیا ے 
احسان ے تتزاہم پہی اسےے جذبہٴ عبت 
نیش جگر سراپا “یاں فوش کر دیا ے 
غالب کو کب رہی سے پروائۓ جام و۔ساق 
مست لگہ ۓ تبری ملہوش کر دیا ے١“‏ 


ان غزلوں میں ہے پہلی غزل کو جس کا مطلع ے : 
کب رہا ے اب ہمیں حور و بشر کا امتیاز 
دیکھ کر جاتا رہا حھ کو نظر کا امتیاز 


بعشض مقالہ نگاروں ے بادر بیگ غالب کی مجاے 
اسد ارت خاں غالب کے ام ے نقل کیا ے ۔ چنانچہ اردو کے 
متاز حقق مختار الدین احمد آرزو صاحب اص کو سرزا نوشہ 


...٠ےک‏ ُوت سے 





مطبوعہ پٹنه ء مملوکہ این حسن قیصر کراچی ۔ 
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ید 


اس ان خاں غالب سے منسوب کرتے ہوۓ لکھتے ہیں کہ : 
”یہ 'غزل اشعار کے ایک قدع محمەوعے سے جس کی اشاعت 
غالب کی زندگی میں ہوئی ؛ ماخوذ ہے ۔ محموعے: کے نام 
منتخب چمنے نظجر اور جمعالاشعار ہیں ۔ سال ترتیب 
رہصم++,ھ۔ یں غزل اس کے صفحے مہ پر مندرج ے اور 
اس کے ۔ہاے سودا اور بعدك میں مر یق غزل ے ۔ خیال 
ہوتا ے کہ یہ غزل سر‌زا غالب ہی کی ہوی اس لے 
کہ ہم ھ میں غالب لص کا کوٹی اور شاعر اتنا 
مشہور نہب تیا؛ جو مر و سودا کے ہلو میں جگہ 
پاے' _ 


یہ خیال صحیح نہیں ے ۔ سرڑا غالب سے ہہلے جیسا 
کہ اؤپر کی تفصیلات نے اندازہ ہوا ہوکا مہادر پیگ' خال غاليی 
متوق ۱۲۱۸ھ ۱۸۰۳ء اردو کے متاز شاعروں میں نار کے 
جاے تھے ۔ ان ى وفات کے وقت غالب کی عمر چھ سال ی 
رہی ہوگٌ ۔ اردو شعرا کا شاید ہی کوئی ایسا تذکرہ ہو جس 
میں مہادر بیگ کا ذکر اہتام سے لہ آیا ہو ۔ ایسی صورت میں 
انھیں کم معروف سمجھنا درست نہ ے ۔ علاوہ ازیں 
مذکورہ بالا غزل کا انداز بیان صاف :بتا ہے کہ وہ مزا 
آوشہ اسد اللہ خاں غالب کی نہیں ہادر بیگ خاں غالب کی 
غزل ے - 


ز۔ملاحظب ہو علیگڑھ میگزین غالب ہر صفحہ ہو بابت 
۹ مہرب ود س تہ عتار ۱ لدین آرزو ۔ مل و کہ ڈراچی یولیور۔ی 
انریری ۔ 
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چمن_ ے ظیںَ کے ٤‏ (جس کے حوالے ہے بحتارالدین: احمد 
آرزواہےۓ یہ غزل مزا نوشہ غالب سے منسوب کی ے) مولف 
کاإنام ند رابراہم موسلی ے اور یہ م۹٣:ھ‏ مین لکھا گیا ے ۔ 
0ے ء ہو رخ ے گھخھ با ۃ٭ جی۔ہ ا[ 
جمن ے نظبر“ سے اس کی ناریج نکلی ہے ۔ انجمن ترق اردو 
کراچی میں اض آکا,ایک مطبوعہ نسخہ عحفوظ ے اور اس وقت 
ہی سر رجا سامتنے ے ۔ اس ج2 سر ورق پر کتاب کا نام اور 
اس کے موذوع ی تفصیل یوں درج ے 'ء 
تفصیل کرد کا پں محجمع الاشعار دیران فارسی و بہندی و 
نغمہ زبان ہپورں : 
اہی ٰ اه العاث تیر 1 یعی 
جمن ے نظ نار کی 
جیں میا دیباچہ کتاب ٤‏ قصائد عربیہ ء غغزلہاۓ فارسی 
مستزاد ؛ محمسات ؛ مقطعات ؛ رباعیات: ابیات ء فردیات ؛ 
مصرعب ہاے ؛ ضرب المثل ٤‏ تلمیحات و :صنائہ بدائع ۲ 
چیستان و توارۓ ۔ 8 
چمن ے نظیر ہندی ‏ ٍ 
جس میں‌غزلہاے شعراۓ بند ؤ قصائد و مستزاد و مغلفات: 
٭مسات ؛ مسدسات و مثمنات و واسوخت و تو گت اوند:و 
١‏ ۔ چمن ے نظم کے تین ختلف مطبوعهہ نسخۓ لیاقے نشنل 
اریری کراچی میں بھی نظر ہے گزرے ۔ ایک میں صرف 
اب حمصء سے س۔ یں کی بی کا ہے ۔ دوسرا چم ۓ قظرَ 
(فارسی) اور چمن ے نظم (اردو) چو سشتمل ےع ا و نی 
7٦ ۲.2‏ ا ,ء ىآ : 
مطیغ نول کشور لکھنوے شائع ہواے ۔ تیسرا ۱۸۹۹ء یھ 
ہیں ملیع نول کشور کالپور ے چھہا ے ۔ 
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)۱ 
سٴنویات و رباعیات و قطعات و عیدین و دعوتِ اببات([و 
فردیات و چند غزل بیدل و مناجات و توارخات متتقدسن 
س وم ہیں ۔ ۱ 
نغمہ* دل پذیر : 


جس میں حمد ال ہی ء نععت رسالت ؛ مناقب غولیہ : 

مناقہت خواجہ و مضامین عشتید حازی ؛ دلچسپ تراۓ و 

دلفریب نغمے ؛ مثثوی اور عام پسند طرزوں میں جناب 

تجمل جلال پوری ےۓے لکھے ہیں' ے)؛ 

اس تفصیل سے پت چلتا ے کہ کٹاب کا اصل نام 
چمن ے نظس :نہیں بلک سراۃة العاشقعن ہے تن چسر سوضوعات 
کے اعتیار سے مؤلف ے تبن خاص حصونا'آمیں ' تق کرے 
ہلے دو حصوں کو چمن سے نظمر (فارسی) و چمن ٴے نظر 
ہندی سے موسوم کیا ے اور تیسرے حصے کو نغمہ* دلہذیر کا 
نام دیا ے ۔ اس میں مولف ۓ اپی پسند کے شعرا کا کلام 
جیسا کہ اوپر کی تفصیل سے ظاہر سے جمع کیا ے ۔ لیکن 
کسی اصول یا معیار کو پیش نظر نہیں رکھا ۔ چنانیں اس میں 
جہاں سوداء غالب ؛ دوق ؛ موسن ؛ ناخ آتش ؛ سیت ) 
جرأت ؛ الشا وغیرہ جیسے مغعروف و متاز شعرا کا کلام شاامل 
ے وہاں سینکڑوں گمنام و غر معروف شعرا بثلا نیاز ء 
تجمل ؛ سشتاق ؛ یوسف ء عارف ؛ طور: تل کا کٹور ۷ غاب 





و ۔ سراة العاشقین مطبوعہ ہہ حسن اہام قاضی عبدالکرم ابن قاضی 
نور مد مالک مطیع فتح الکریم و مطیع کرمی و تاجر کتب 
بی ۱۹۰۵ء ۲۳ھ 
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لطیف ؛ مخشش ؛ غنا ء حمرت ء مستان ء دایم ٤‏ دلر ٤‏ قلنذر ؛: 
عشرت ؛ قدرت ؛ شادان ٤‏ رضا وغەرہ ک کلام بھی "کٹاب ی 
رہفت ہے علاوہ ازیں بہت سی غزلیں اور التعار بغیر کسی 
نام, ہے دوج ہیں ۔ اس لیے اس کے مندرجاتیے آرزو صاحبکا یہ 


“اس کے لے مود اور بعد میں سیر کی غزل سے ۔ خیال 
ہوتا ے کم یہ غزل آسزا غالب ہی کی ہوگی “٤‏ 


کسی طرح درست نہی ہو سکتا ۔ 


ظط عو اشعاز سے ط2 ڑا ثوشہ غالب ي ایک دوسری 
غزل کا سراغ ضرور لگتا سے ۔ اس غزل کا منظلم ے : 


اپنا احوالِ دل زار کہوں یا نع اکھوں 

ے حیا مائع اظہار کہوں یا نہ 'کہوں 
یہ عزلَ غالب کے متداول٠‏ دیزان عتیٌ کت لہ“ علیدز می 
بھی شامل نہیں ے۔ نسخہٴ مالکرام' اور نسخہٴعرشی' میں البتہ 
وہ شامل کر ی گی ے ۔ اس غزل پر معروف نے ات بند کا 
ایک غس کہا ے ۔ یں محمس بد عنوان ''غس معروف ہر 
غزل نواب اسدالہ خاں ہہادر“ چمن سے نظبر کے حصہ دوم ہیں 
شامل ے۔ پہلا اور آخری بند بطور تمونہ نہاں نق لکیا جاتا ے 


و ۔ دیوان غالب اردو متبە مالک رام صفحہ میرم مطبوعہ آزاد 
کتاب گھر دہلی طہم ثانی ۰ءء و طبحع اول ےدورع۔ 

۔ دیوان غالب ازدو مرتیہ عرشی ء صفحہ ہ وم طبوغ انح 
ترق اردو علی گڑھ ۹۸ء طبع اول ۔ 
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سے جوھے رخصت کگفتار کہوں پا نہ کہوں 
کچھاتو کہ اے بت عیار کہوں یا نہ کہوں 
اپنا اخوالِ زار دل کہوک يا نب کہوں 
ے حیا 'مائع اظہار >کہوں یا نہ کہوں 


ے سن واشغد دل ق جھے معروف مدد 
ہوں بزندان سخن ٤‏ ضورتہ تقفل اجد 
دل میں باتبں ہیں بھری جب کہ ژیادہ اڑ حد 
آپ ا ہےھ۔ ‏ تا" اغول؛لہ پوچھ ء تو آسد 


ک‪‫ک‫‌ْٛٛ‌ڑھ۔ ٦ت‏ ے۔-ے ٠کک‏ کے سک 


لیکن دیوان کے طبع ہوتۓے سے لے اس کا سراغ کریم الدین 
کے ایک تذکرے میں ملتا ے اوریہ چمن سے نظبیر سے پہلے 


ول یصو نوشہ اسد الله خاں غالب کى ے آپ +اول اس ایے کہ 
معی اور اسلوب دونوں لحاظ سے یہ رنگِِ غالب سے بالکل 


ہس مەس موجودہ دیوان معروف میں بھی شال ے' ۔ 





١‏ ۔ ساہ العاشقین (چمن سے نظمر) صفحدں ہم پمپ لوک اجەن 
ترق اردو فتح الکریم وسطبع کرمی مبی ۹.۵ ۱ء م۱۳۲ھ۔ 

۔ دیوان معروف طبع اول صقحب رہم مطبوعہ نظانی پریس 
ہدایوں ۹ء مملوکہ انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

س ۔ گلدستہٴ ازنیناں صفحہ ۱۳ى مطبوعہ دہلٰی مطبع سلطانی ۵م۸م۱ء 
ملوکہ لیاقت نیشنل لائبریری کراچی ۔ 
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ایزلے 


پل ے تا دوسرے ہے اس خمەمس کے سوا اس غزل یىی 
تصدیق کسی اور ماغذ سے نہیں ہوتی ۔ نسخہ' حقمیل بی فی اس 
اسراو چا 'یا کسی دوسرے آسد کی ہو ۔ 


پا5وائیک خاں کا قدرے تفطیلی ذکر اعظم الدواہ سرور 
تُ بعد قدرت :الہ قامم کے ان لظر ایا ے ۔ لیک جونک 
ان ے وت سرواز کا تذکرہ توجود تھا ۔اس لیے غالب 
تعریف و توصیف میں اٹھؤن ۓ جو کچھ لکھا ے؛ ي٭ سریر 
کے بیان سے ملتا جلتا ے - صرف ہآ کہ غالب کے کنارڑء ۴ 
ذکر سرور کے یہاں نہ آیا تھا وہ تام کے یاں اس طور پر 
موجوۃ ے : 


کس پر دوزبان سن سی گفت ور گڈنت در معی 
ہی سست ۔ شعر فارسی ہہ ضیع مجر فررکد علىی 'موڑون 
می زسائید و رٹختب طبع دربار خود از نظر استاد ‏ 
صاحدب درایت ہدایت خاں ہدایت عەی اللہ عنہ ۔“' وہ 
دوستدار سراپا وفاق حکم ٹنا اللہ خال فرایق سلمہ 
والخلاق می گذرایند' _“ 


اکیس اشعار ہیں ہے دی اشمار سرور کے انتخابٰ کلام ہیں 


اه غموعہ نغز رحب جم ؟ك حاد دوم ص لیم ١‏ حافظ حمود غاق شعرانی 
مطبوعہ پنجاب یولیورسی ۳ءئےَ ‌۔- 
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۵۵ 
بھی شامل ہیں سرور کا انتخاب بچھلی سطور میں نقل کیا جا چکا 
ے۔ اس لیے اس جگہ یقیہ گیارہ اشعار درج کیے جاتۓ ہیں : 


کبھو تو زرد ے چبہرہ ء کبھو ے لال اپنا 
دذکھای دے ے_ عجب ٴدمبدم پہ حال اپنا 


ت0 


اٹرچە دل میں تو رہتے ہو پر بظاہر بھی 


کبھو کبهو تو دکھایا کرو جال اپنا 


دلِ تو دیئے' ہچوے دے بیٹھے ہم اس کوليکغ 
سوج رہتا ے ہی دل می کہ کا ہو د55 
کچھ بھلا بھی کرو پیارے کہ بھلا ہووے کا 


زلفوں کے بال منہم پر اس کے بکھر رے ہیں 
کیا کیا خیال دل میں ہم اپنے کر رے ہیں 


ے مھ کو ہی سوچ کہ اس بزم میں آ کر 
۴ کیا ہم گے کیا بیٹھ 
کی کا کی وو سس لاک دیکھ کے ے 
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٦ٹ‏ 
ہوق ہے کوئی جینے کی ے عشق کی لزت 
چا ے جو مزا اس کا کہی دل کو لگا بیٹھ 


اک با ر کوئی راہ میں ے تھک کے رہا بیٹھ 





گرچں: اپنا نہ رہا ہوش ھے 
پر ہوا توکرنہ فراموش عی '“ 





۱ حم جی معر ارمان کے مطلإف ایک سطر میں غالب کے ام ؛ 
وت اور ولدیت ک5 سراغ دس ہر اس تزل کے بہلے تین شعر 
بھور ہوا دے ہیں جو“ دیوان جاھان“ ا اوالے ے مر پر 
نقل ى جاچی ہے' ۔ ارمان کے یہاں علظی ہے ایر بیگ غالي 
کا ذکر مکرر] ٹیا ے ۔ دوسری جگد انھوں 3 غاب اہ 
شعر بطور تمونہ دیا ے : 

رہتے ہیں آئینے سے ہمیشہ دو چار آپ 

تنہا ہی لوٹتے ہیں یہ ساری بہار آپ٣‏ 


ڑا ئلوشے اسد اہ خان غالب کا ترحمہ بھی ارہان کے 
ہاں د , لہ 2 نے : ٰ 
مہاں و جک 'ملتا ہے ۔ پہلے' اس تخاص کے ساتھ ء بعد ازاں 





(ے جحومد لہز صفحہ ٦‏ مرتببں حافظ محمود خاں شیرائی 
مطصبوعہ پنجاب یولیورسی ۲۴۳ ۔ ۱ 

۳ یی کٹا موامہ ۸۸ے ھ حصد اول صفحب ےج خظی مسودہ 
ملو کہ متفق خواجہ ؛ کراچی ۔ 

۔ نسخم دلکشا مولفہ ۸ھ حصہ اول صفحب ہے خطی مسودہ 
مل و کہ مشفق خواجہ ؛ کراچی ۔ 
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ۓ ۵ 


غالب: تخل کے ساتھ ۔ انتخاب کلام البتہ الگ الگ ے ۔ گویا 
غالباً انھوںٴۓ اسد اور غالب کو دو ختلف شخصیتی سمجھا 
ہے 

مہادر بیگ خان غالت کک متعلقہ شونت چند"'ذکا لکھتے 
ہیں کہ : 


”لواب مکرم الدِولۂ پھاڈر بیگ بہادر جنگ المتخلص 
بہ غالب ء فرزند ارجمند نواب نیاز پیگ خاں ہہادر غالب 
جنگ ء ازساء توران بود ذرعہد رفاست امیر الاسراء 
نواب ذوالفقارالدولہ ےم زا تجف خال مہادر بمعزت وش وکت 
مام می گذرائید ۔ شعر فارسیٌ | بہ 'نظر ٹیس فرزند علی 
موزوں گذرایندہ و اصلاح غشعر رختساز ہدایت, اللہ خاں 
ہدای و حکم ثنااللہ خاں فراق گرفتہ و نیز بب فعر زصعر 
سلا کول حستہ غلاض کلام ایں کا 0لا خواب 
و اڑمغتنات جہاں است برروز ہمچشاں غالب آمدہ 
و سہب طاہر در نظر مردم مکرم و بزرگ گردیدہ' ۔“ 


دکا ۓ موئہٴ کلام می غالب کے اشعار درج کے 
ہی۲ ۔ ان می ہے اکثر ختلف تذدکروں ہے حوالے ہے اوپر نقل 
7 ' 0ے دلکشامولب رہم8ھ حصب اول صفحد ہئض اور صفحہ 
ہے , خطی مسودہ مملوکہ مشفق خواجہ ؛ کراچی ۔ 
إ ۔ عیارالشعرا قلمی (نوٹو اسٹیٹ) ص ےےم متملوکہ انجمەن ترق 
اردو کراچی : 
م ۔ عیارالشعرا قلمی (فوٹو اسٹیٹ) ص ےےم ملوکہ انجمن ترق اردو 
کراچی صس وے۔ہےم ۔ 
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۸ث 

کے جا چکےہیں .اس لیے ان کا مکرر نقل کرنا لاحایل ے ۔ 
سعادت خان ناصر ۓ زا نوشہ خالب سک علاوہ 
نول قبادر بیگ غالب کا ذکر کیا ے ۔ .لیکن یہ - ذ کر 
صرف نام غاض اور لقب کی بشان د ہی تک عدود 


ئی۔' 
کلام میں یلاو کر درچ کے ہیں 6 


مت ہو غخنا بقل ہنی گ تجھ کو یار کھہنچا 

جبور تھا ءانٹے سس ے اختیار کھینچا 

قصب'" درد و عم ۹ حو سانا ہ+م نے 

اق تا و کی اہ؟ تو ٣گ‏ ھی ریا ۔ ہم نے 

۳( 
غااب تخلص کے ایک اور شاعر انور عا کا ذکر بھی 

کروی می من لیکن سہت مق" سے اہ ان دتاسی 
ۓے سراپا سخن کے حوالے سے صرف انتا لکھا چا کہ , 

''وہ نواب جھجھر ے بڑے دوست تھے 4٢‏ 

خود یمن عا یىی حسن مولف سراپا سخن 
غالب کے متعلق اس سے زیادہ کچھ نہں 
کلام ےم اکاعر دیا ے : 


کام تو سو طرح نکل آوے 
نکی حاے تو مدعاے دل ٤‏ 


ے بھی انور علی 
لکھا ۔ بطور نمونہ 


صوسعححْْٔدۓة“"کإگآًٰٰٗٗےے۔_ے 


١‏ ۔ تذدکرہ خوش مع رکم'ٴ زیبا (قلمی) ص ۹ مملوکم انجمن ۔ 


+٢‏ تارع اآدب بندوستَا 
فی ۱۲۹ جلد دوم اردو ترجمہ قلے ا؛ 
لیلیان درد ۔ اق : 


۴ے ۱ ۱ ۱ 7 7 ۱ ۶ 
سراپا جن صا ےم مطبوعه نول کشور لکھنؤ ؟+و م۱ اے ۸ ١‏ 


3۴ 1۹ص٥٥‏ آ٦1‏ 08ہ 


۹ 


عبدالغفور نساخ کے تذکرہ میں بھی مندرجہں ذیل سطروں 
کے سوا کچھ ہیں ملتا: 
'”غالب علض ء انور علی نام؛ ملازم فیض مہ وا یٴ جھجھر : 
کام تو سو طرح نکل آوے 
کوٹی جاۓے تو سدعاۓ دل'“ 
مرزا قادر عغش صاہر دہلوی ۓ البتہ اپنے تذکرے میں 
انور علی غالب کے متعلق بعض]تفصیلات دی ہں ان کا بیان 
ے کہ : 
”انور علی متوطن پورب؛ ملازم نواب,فیض ید خان وا ی' 
جهھجهھر نوشت و خواند میں ملکہ جسبٗ دلخواہ حاصل 
تھا اور خوش‌الحانی میں ے نظمر اور صلاح و تقویٰ میں 
ے عدیل ۔ بہ ہب موزونی* طبع کے شعر کوئی ک طرف 
راغب ۔ دو تین شعر اس کہ نتامح کے ہیں ن٤‏ 
ایک شعر تو وہی ے جو اوبر سراپا سخن' اور سخن 
شعرا کے حوالے سے نقل کیا جا چکا ے باق دو شعریہ ہیں : 
آہ 'کیجے ؛ کم نال وه پر فن 
ہس ہوتا ے اٹنا قلق, کا 
ہم تو غالب کے بھی قائل ہیں کہ جا ہی ہنچا 
پاس اس بت کے ؛ کسی ڈھب ؛ کسی عیاری ے 





۱ ۔ سخن شعرا ضصفحب ۹مم ۔ 

۔ کلستان سخن صفحب پر ےم ہطہوعہ نول کشور لکھنؤ ملوکہ اغجمەن 
ترق اردو اور للستان سن صن حم مطظوعہ اس ترق اذدب 
لاہور جلد دوم 9ء ۔ 
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۰ 
)۲( 
شعراء کی فہرست ہی ملتا ے ۔ اعظمالدولہ ۓ اتنا پتہ دیا 
لا ۱ 
“غالبِ خاں لہھرہ دوندی ان کہ سرداررے از قوم 
جان بلب ہیں قری اس چشم بیار کے ہت 
تم مژڑکان سے ہوےَ ہیں پچکر افکار مہت'“ 
عبدالغفور لساخ کا بیان راس ہے / بھی مختصر ے ؛ 
لکھتے ہیں : 
”غالب خان نبعرۂ دوندی خان ء باشندۂ دہلی بڑے زور 
آور تھے" _ 
مولدٴ کلام میں بھی وہی ایک شعر جو اوپر سرور کے 
حوالے سے درج کیا جا چکا ء نساخ کے یہاں بھی دیا ہوا ے ۔ 
کرعالدین اور فيان صاحعب کے تذکزەمی بھی صرف 
''غالب علی خان نبرۂ دوندی خان جو کہ شجاعت می 
مب . 


۔ عمل بنتخبب صفحبپ ‏ ہؿم 


۲۔ سخن شعرا صفشحب ۹ مم 
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۹۹ 


ي؟ ھی ان ےج الب عل خَاقٌ کی توءیف ؤ 
تعریف میں چند کات تو بڑھا دے ہیں ؛ لیکن حالات و نمونہ' 
کلام میں کس یما" اظلافد پہیں کیا ء لکھتے ہیں : 

”غالب علی' خان ثبعرۂ دوندی خان است در شجاعت و 

نہور رستم زمان بلگد در اکہ|وصاف یکانه از رؤُسا نامی 

واصو نظر آلوالابصار گراتی بوویااؤ راعمت'۔“ 


مولہٴ کلام میں یہاں بھی وہی ایک شعر ملتا ے جو 
ختلف تذکرؤں کے حوالے سے اوپر آ چکا ہجےا۔ نم جی متر 
ارمان ۓے بھی ان کا نام لے کر وہی اوپر کا شعر زج کر دیا 
ے؟ ۔ ڈکا ے بھی ایک سطر لکھ کر موۓ میں چےوالہ بالا 
ایک غعر دیدیا ے' ۔ کارسان دتاسی ۓ کرعالدین کے حوالے 

وہ افغان سردار دوندی خان کے پوتے تھ ص×ے 

قطبالدین باطن نے دو سطریں غالّچع, ی تعریف میں 
لکھی ہی ۔ اس میں بھی کوئی نی معلومات نہی ے ۔ 


١‏ ۔ طبقاتالشعرا صفحب ‏ وم 

ج ۔ گلشن ے خار صفحہ ۹۳ 

+۔نذسخب“ دلکشا صفحب وےں 

م ۔ عیارالشعرا قلمی فوٹو اسٹیٹ صفحب وہم 

ن ۔ تارخ ادب ہندوستانی جلد دوم صفحب ئ4 اردو ترحمہ (ٹائپ 
شدہ ممودہ) از ؛ لیلیان لدرد ۔ 
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رہہ 


مونہ کلام میں بھی وہی ایک شعر جو اوپر نظر سے 
گر یکا ۰ ملتا ے' ۔ 
جملہ لکھا سے : 
الین خال ء انفغان سردار دوندی خان کے ہوے تھے '۔_“ 
غالب 'علىی غال ٥‏ غالب کے حالات زندگی اس ے زیادہ 


کسی اور تذ کرہ میں نہیں ملتے ۔ 


(۵) 
عبدالغفور خان نساخ ےۓ'عظم ”آباد کے ایک شاعر 
سزا امان :علىی غالب کا ذگر بی( اہے تڈکزے ہیں 
کیا ے لکھتے ہیں : 
”مرزا اسان علی خاں عظم آبادی ء مولف آرڈو تصد حمۂہ 
گاکوَةاقل مدت تک ڈپبی کلکٹر رے ۔ ہت دلوں تک 
کلکتب میں سکونت اختیار کی ۔ شعر فارسی میں بھی 
نہتے ہیں ۔ پہلے قوم دو سے تھے پھر مشرف ہبہ 
اسلام ہوۓےۓ “٢‏ 
بموله کلام میں نساخ نے مندزجہ ذیل شعر دیے ہیں : 
بن گئے لعل و گہر افنکے ٤‏ ذل انگاروں کے 


دیه زار چراے ہوۓ) قرازوں-٭>"جو 





۱ ت گلستان ے خزاں معروف لی لُہةمے' عندلیب سصشحہ ۓے ١‏ 
۳َ-۔ یاد5ار شعرا صفةحہ خر جى ١‏ 


ضس ے ] ستخر* شعرا صھ جےے وو وحم ں۳ 
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۳ 


می٣‏ آپ ے دیکھا جو روۓ آتشیى 
پڑٹی ح 0ق اکڈاویاامی" تی ہیں 


ختجر زان یىی دکھلا آج بغرافی مجھے 
آئنس تجھ کو وؤُکھاۓ چشم حیرانی ممھے 
سلطنت سے سے کہس غالٰيی میسز ہواگر 
آستانِ سرؤر ع 2 ق ۰ ربانی جیڈے 
گارسان دتاسی کا ہیاں سے کہ 
"ثواب )مزا امین' على عاتم چاڈل لہپ وی: شیفتد کے 
بقول انھوں ۓ قصہٴ امیر حمزہ کو فارسی ہے اردو میں 
ترجمہ کیا جو حال میں کلکتہ ہے شائع ہوا ہے٣‏ ا ١۔‏ 
لے کہ ان نے تد کڑے میں ماق علح خان غالق ‏ نام ہے 
کسی شاعر کا ڈو مہس سے ۔ 


اواب آمان عل] غان_ غالت :ہاٹکنےۓ عظہ:آیاد 
چند مدت ہے کلکتے آ رے ہیں٢‏ ۔ 


ےے 


مونہٴ کلام میں سخن شعرا کے آخری دو شعر درجح ہیں ۔ 


ر ۔ امان علی خان ہونا چاھیے تھا (ف) 
م ۔ تار ادب هندوستانی اردو ترجہ جلد دوم صفحہ ن٢‏ 


7 ہے نموقہ داکٹا م فشحہ ٣‏ 
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٣ 


(٦٦ 

اردو شعرا کے 'تدکروں میں ء ایک ایسے 'شاعر کا 
فک بھی املتا ے جو نام اور تخلص دونوں لحاظ ے مزا 
زوش اسداللہ خاں غالب سے سہت سشابہ ے ۔ یعی ان ک5 نام بھی 
اسداللہ خإع او تحص بھی غالب سے ۔ یہ بھی دہلی کے رہنے والے 
تھے اور اردو فارہیٰ دولوں ہیں شعر کہتے تھے ۔ مرزا نوشہ 
اسداللہ خان غالب نے تیر مہُدی حروح کو ایک خط میں 
لکھا تھا : ۱ 

“وہ جو ءّ ے لکھا تھا کس تیرا خط ؛ سرے نام کا ء 

مہرے ہم ام کے ہاتھ جا پڑا ۔ ضاحب ! قصور مبھارا 

ے۔ کیوں ایسے شہر می رہتے ہو جتہاں دوسرا مہدی 

بھی ہو ۔ مجھ کو دیکھ کہ میں کب ہے آدی میں ربتا 

ہوں ۔ کوئی اپنا ہم نام ہوۓ دنا ء ٹہ ”کوئی اپنا ہم 

عرف بننے دیاء نہ اپنا ہم تخلص ہم ہنچایا' ۔؛' 

لیکن غالب کا یہ خیال صحیح نہیں ہے ء دلی میں غالب 
عحاص کے کے شاعر گذرے ہیں ۔ 

سزا نوشی کے علاوہ اسدانتےہ خاں غالاب دہلوی کے 
متعلق کارسان دتاسی کا بیان ےے کہ ٠‏ 

"وہ دہلی سے ترک وطن کے نواب مہابت جنگ کے دور 

حکومت میں مےشد آباد چلے گئے تھے ۔ اق فَیامی 

اور دوسری خوبیوں کے لیے مشہور تھے ۔ شعر و سخن 


اردو ہند ؛ علی گڑھ ٣‏ ۹ مہ 
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٦ث‎ 


کی اعلبی صلاحیتوں کے مالک تھے ۔ اردو فارسی دولون 

میں کثرت سے اشعار کہہے ہیں ۔ کہا جاتا ے کہ 

علی, اقرٰاہم کے ساتھ ببس حیثیت معتمد کام کرے تھے 

بی قرائن کے ان ى تین غزلیں نقل کی ہیں'؟ ۔ 

ہہاں کارسان دتاسی نے ابیدللہ خان غالب اور بہادر بیک 
عان بیگ کے حالاک کیں05 8۷د“ کر دیا ے۔ اسَداللہ خاں 
غالب کے بارے میں بیٹی ٹرائن کا حوالہ غلط ے ۔ بیی 
نرائن ۓ اسدالقہ خاں غالبکاڈاکٹر ہی نہیں کیا ۔ ان کے مہاں 
صرف بہادر بیگ خان غالب کا ذکر ے ء اور انھیں یی تین 
غزلی انھوں ے ثقل ی ہیں' ۔ یہ غزلی ہم مہادر بیگٰ خان 
بیگ غالب کے ذکر میں درج کر چکے ہیں ۔ 


گارسان دتاسی کا پیان ٤‏ عل اہراہم سے ماخوقة ‏ :ے اور 
علی ابراہم ى اہل عبارت یہ ے : 


'”غالب دھلوی خاطب بہ سیدالملک نواب اسداللہ 
خان ہادر امام حنگ در زمان دؤلت نواب مہابت 
جنگ وارد مےشد: آباد دہ ۔ سکونتلو آن بلدۃ اختیار 
قفرمودہ -۔ تگدز قتوت ؤوؤ مرےوت یگانہ و ذر اغخلایق و 
استقاست حال ممتاز عصراند اگرجہ شاعری دوں سم تہہ 
کال آن ستودہ سان یت ے اما گے یہ موزونی' عم نہ 

۹ - تارخ اآذدب ہندوستانی حلد دوم اردو ترحمہ متحہ ق‌‌ٍ( 


إ ۔ دیوان جہان صفحہ ہے ١‏ 
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9۹ 
رو کہ تی 7 ا 
عجی کیا ے اگر اخگرگریں اب مغری آنکھوں ے 
رتا ے دل پرشور آئش بار لو ہی۷ 
عبدالغفوڑ نساخ ۓ ضرق اتی اطلاع دی ے کہ : 
'اسداہ ان دہلوئیہایت جنگ کے عہد میں مرشدآباد 
میں سکونت ‏ کت تھے' ےط 
موہ کلام ىں وہیی ایک شعر درج ے جو گلزار ابراہم 
کے حوالہ سے نقل کیا جا چکا زے ۔ 
اشہر نکر نے عمتی نے حوالہ سہ 80ل ایا اکا 
'”نواب اسد اللہ خاں غالب دہلوی کچھ رص ےشدآباد 
میں رے اور علی ا ا نے 
فارسی میں بھی شعر کہتے تھے؟٢‏ _“ 
عشی کا اصل بیان یں ے کم : 


ورس وت دہلوی الملقب مو اسد اللہ خان پا 
عہد صوبہ داری ار 0 ت لک 21 ا دہ وارد 


,)0 ابراہم بے ٰ ١‏ ٰ 
براہم ‏ ۲. مطبوعہ مسلم وی ورسی علیگڑھ 
ا 
۶۔ سخن شعرا صفحمو ہم 
م ۔ یاد تار شعرا صقح ےس ۔ری 
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ےۓ٤"‏ 
سشد آباد گردیدہ ۔ مدے در آنجا طرح استقامت انداخت 
گاء اہ بں نظم فارسی نیز پرداخت' _ 
ممونہ٭ کلام میں وٹی ایک غعر ء جو مندرجہ بالا تذکروں کے 
کہ حوالے ار یچ اذرجخ کیا جا چکا ے عشفی کے ىًاں بھی 
6 ۱ 
س‌دان علی خاں ٭ہتلا لگھنوی ۓ بھی اپنے تذکرہ میں 
کوئی تفصیل نہیں دی ۔ بس اتنا پت٭ لکھا ے کہ : 
'”غالب تخلص نواب اسد اللہ خان سیڈ الملک از عہد 
دولت نواب مہابت جنگ دو بللمم‌شد آباد استقامت 
دارذ'۔ شید بزرگ مرتبت با فتوتا و ہر وتگیاست ۔ در فقن 
طبابت تیز ماہر ء گاے یہ موزونی طبم انلشاۓ شعر رتختہ 
عج بکیا ے اگر اخگرکریں اب میری آنکھول سے 
کہ روتا ے دل پرشور آتش بار بہلو میں؟؟“ 
۱ زے) 
منشی امیر مینائی نے غالب تخاص کے ایک اور شاعر 
کا سراغ اپنے تذ کرہ میں دیا ے ۔ لکھۓ ہن" 
”غالب حکم سد خاں ولد چد اعظم خاں ےد خوش مذاق 
شاگرد غلام رسول خاں مشتاقِ ء ستر برس کی عمر ہائی ء 





اہ تد کو عشعی مشمولہ دو تذکرے جلد دوم س تہ کلم الدین احمد 
مطبوعہ پٹنہ ۔ 


۳۔ گشن سخن صفحہ ہے؛ صلبد مسعود حسنن رصویٰ ادیے 
مطموعہ ائجمن ترق اُردو علل گڑھ ۹۵ ہے ملوکہ ان حسن تصر 
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۸ 


زجب کی گیارعویں کو 1۲۹ھ میں اقضا ق ۔ دو شعر 
ان کے استاد کھ یاد تھے : 


۱ : " 2 ے: 
سینکڑوں ڈھب ہیں اکر چاہیں وہ آۓ کے لیر 





بی "سی0ا نے" انَ کو پڑھائی تھی ایسی رات 
ہوے: نہ پاس مر ےڈ چھر کیٹ ڈگ سوئےۂ 


)۸( 
گارسان دتاسی نے تارج اذب ُندوستان میں غالے 
خلص کے ایک ہندو شاعر لالہ مکوہن لال گار دہ کرو نی یا 
سے ؛ لیکن صرف اس قدر کہ وہ آ ثرہ کے ایک کالشت ہیں ۔ رضضتہ 
اور فارسی میں شعر کہتے تھے ۔ ذکا اۓ ال لا گر کیا ے١‏ ۔ 
". غوب چند ذکا کے یہاں موہن لأل غالبا ذ گر اس طور 
پر آیا ے : 
”لالہ موہن لال غالب تخلص ء قوم کایستھ ؛ سکسینہ 
سا کن_ اکیں آباد شاعر فارسی و ہندی _“ 
ڈکا نے سوہن لال غالب کے نموئہ کلام میں ۹ شعاد 
درج کیے ہیں٣‏ ان اشعار ے اندازہ ہوتا ‏ ےکہ موہن لال غالب 
رعفتہ گو ہ قادر الکلام شاعر تھے ۔ اشعار ملاحظہ ہوں . ٰ 


-٦‏ یاہ کر انتخاب صفحہ ۳ء ے۔ ح۳ مطہوع, ے 6)۹ تاج المطابم 
رام پور ۔ 
پ- ڈارخ ادب ہئعدوسعای حلد ڈوم اردو نرححۂہ صفحہ ہن ے 
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۰59۹ 
سخن میں دل مراگر خوں ئں ہوتا 
تو رنگن اس قدذرو مضموںل لی ہوتا 
ڑاتا جو بدو انکی اس ہے غالب 
اظلر' میں اتی ک کر جادو نہب ہوتا 





پر کار یی" روش سے ہت ہم رواں چلے 
پر گردش فلک تچ ند تکائ, جہاں چلے 


اے بلبلو ء گلوں سۓ: مال اپنے خوش رہو 
ہم طوطی چمەن تھے جہات آکے ٥‏ وہاك چلے 





٦ ۰‏ 7 90 
حلقءٴ ٢)‏ ہے خو ئن ہوتا ے صحزا حون اڑاتا 


ي٭ ہے 


۱ اطم ِ_ 10۲ سے ٠‏ 
جنوں سے جس گھڑی سینہ ہم اپنا چاک ٹرے 





مہنافی پھر آخر مجھے زنبیر نسی ے 
کیوں :کر نہ ہے۔ خون۔ جگر۔آشک ہارا 
اس طف ل کو اب تک ئہ دیا شر کسی .ے 
آج آیا ے کاشن میں کوئی خون کا پیاسا 
غنچوں کی رکھی ؛ لخت جگر چبر کسی ے 
تو خاک ہوا ے جو رہ عشق میں غالب 
بتلائی ہے تادر تھے اکسبر کسی ے 


ںہہیے۳گ۳کک گکک >۰ ے- :تک 
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ہیں 





۶ن۵ اہ بلب جاکاگرزیاں ‏ نے ہم 
اے جانوںك خوپ چلے سحر بیاہاں سے ہم 





ورس اس ق تو کبھی جلوہ "انی نہ گئی 


تی 


شعاہ رو باغ میں جس وفت نکی جاۓ بس 
ا لی 

دیکھکر لالہ و کل رشدک سے حل حاے پچی 

دعوی خون ے آن کو جو ہی ےسروبر ک 


سے 


کس لیے برک نا ہاتھ سے مل جائۓ ہیں 





اے نظر سیل سر شک آج جہاۓے دے محھے 
سردم چشم کو دریا میں ڈوباۓ دے مھھے 


اس کی زلفوں سے ہوا دیکھ کے سوداٴ برہا 
اے جو وت ے ری پا اد شہر 


کلشن حسن میں دو پھل ہیں ترے سی میں 
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اے 


اے دل آبپ جوش جنوں نے تو گربیان پکڑا 
دغکیاں چاک گریبان کی اڑاۓ دے عھے 


سے 
۹ 


کیااک طرف پھر ختن آئی نہ گئی 


گرچں شروؤں ۓ قسم حھ کو دلائی لاکھوں 
پراقسم ے ػگك قسم آئری کھائی ند کی' 


اشکرنگر کے بیان سے بھئ موہن لال غالب کے حالات 

زندق پر کوی روشی مہس پڑی ۔ ور ضرف اتنا لکھےۓ ىس کہ : 
”لالہ 'موہن لال غالب آگرہ کے کات دہ ہی -۔اور فارسی 
اور ربختہ میں شعر کہتے ہیں' ۔“ 


(۹) 


قدیم دکنی شعرا کی فہرست میں بھی غالب تخلص کا 
ایک شاعر ملتا ے ۔کارساں دتاسی کا بیان ے کہ : 


”دکن کے ایک شاعر ہیں اور ولں, کک ہم عصر ہیں٣‏ ۔“ 
:کرعم الدین ۓ لکھا ے کہ : 

”غالب ء ایک شخص باشندۂ دکن کا تخلص ے جو کہ 

ہم عصر ولی کا ے ۔ یں شعر اس کا ے : 





١‏ ۔ غیار الشعرا صفحب ہہ ۔ ۵ہ 
۔َ- یاد کار شعرا صفحب مم 
م ۔ تارنخ ادب ہندوستانی اردو ترجمہ.قلمی جلد دوم صلفحہ ۱٢۵‏ 
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ے٣‎ 


غالب کے خون چشم۔ سے آلودہ کیا کریں 
وہ پاؤں جواخنا ے رے سزگزاں سمد'“ 


ذرگاہ برشاڈ نادر بھی صرف اتبی خعر دیتے ہیں کے . 


'”غالب ؛ کموئی شخص وف کا ہم عصر دکنی یوں 
کی پا تھا 

شاب لا خون/پچشم ہے آلؤدہ کیا کریں 

وہ پاوں جو۔جحتا 'رے مر کان سذ |؟)) 


07 
پا پا می ہی امہ 
لی ؛ حاجی میاں ء بژودہ کا سڈ سچاراحہ َ کا قدمی 
نوکر سر گروہ و ہابیہ پیضہ کرکے جوانی ھی میں بعد عم 
ہوۓ اصلی کتاب کے؛ س گیا یہ بیت اس کی سے ء 
چاند تک دکھلا کے سمجھاؤںن پہ کیا صورٹ کروںن 
مانگتا ے طفلِ دل ہٹ کر کے اس کىی.ہی بی د٣“‏ 
0 ا یں ہے دہرا دے ہیں ز 





١‏ ۔ طبقات الشعرا صفحہ مفٍ 

۔ خزیئہ العلوم ق المتعلقات المنظوم طبع اول مطبوعہ مفید عام 
پریس لاہور مملو کس کی خانہ خاص ا جەن ترق اردو کراچی 

٣‏ ۔ خزینہ العلوم مطبوءہ وےہ ء ۹مھ طبع اول مفید. عاء 
پریس لاہور غخزونب کتب خانہ:خاص ا جمن ترق اردو کراجی 
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٣۳ا‏ ۓے 


اتنا اضافں ے کہ اس میں حاجی میاں غالب :کا سال وفات 
ہومہھ دیا ہوا ے' ۔“ 

فا لور القلِن فائقی ۓ البتہ حاجی میاں غالب کے 
متعلق کچھ اوظاعث ہے کام لیا ے ۔ لکھتے ہیں : 


”غالب تخلص٥‏ میا فاھرا میّاں ؛ از ساداتِِ بروڈہ ۲ یڈ 
خوش مزاج و حمید اطوار کو از آباواجداد خود داخل 
زنےہ ملازمان مہاراجہکائیکواز اٹت)۔ اکثر طبعش مائل 
مناقب مےتضوی است از فکر کردہ اوست : 


زلف مس اور پریشان ہوا دل اپنا 


جاند تک دکھلا ا2 سمجھاؤں پہ کیا ص رت ای 
ہالگتا ہے طفل دل ہٹ کر کے اس يق ہی شبیم'“ 


مندرجہ بالا تفصیلات سے اندازہ ہوا ہوگا کہ غااب تخلص 
کے متعدد شعرا اردو عو کت ہے بس ۔ ان میں ے بعض 
غالب کے معاصر تھے اور اردو فارسی دونوںٴ یں نہایت اچھا 
کپتے تھے ۔ بجی وجہ ے کہ بعض تذکرہ نگاروں ۓ ایک کے 
اشعار غلطی سے دوسرے کے نام منسوب کر دے ہیں ۔ 


٠ے‏ قلۃکوٰہ ۔ہاالدین بہرہ ۔‫ قامی مسو: مملو 5ہ مشفقق خواحہ 
کراچی ۔ 

إ ۔ غزن شعرا صفحب وے ۔ مہم مقیب مولوی عبدالحق مطبوعہ 
اجمن ترق اردو اورنگ آباد مم رع 
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۳٣‏ ۓ 


زیر نظر مضمون میں صرف اردو شعرا کے تذکروں کی مدد 
نہےغالب تخلص رکھنے والے اردو شعرا کے حالات اور اغعار ک 
سراغ لکاۓ اور انھں یکجا کرۓی کوشش کی کئی سے ددرت 
انز یش ے کہ ایک الگ مضمون کے ذریعے اسد تخاص کے 
اردو رای لن اوز کلام کا پتہ چلایا جاے ۔ اسی کت 
فارسی شعرا نے تذاکروک کی مدد ے غالب اور اسد تحلص کے 
شاعروں کا الگ الگ جائزقلیا جاۓ ء یقعن ے کہ اس انداز ے 
کام کرنۓ کے بعد تا قوش اد اللہ خاں غالب کی زندگی اور 
کلام دونوں کے متعلق, 'بعض_ نبئی باتیں سامنے آئیں کی اور 
تحقیق و تنقید کے باب میں اہم اثابت ہوک کی ۔ 
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غالب اردو ےۓ سب سے مقبول و عحبوب شاعر ہس ۔ ان 
پر ہہت کچھ لکھا گیا ے ۔۔اوو خدا جانۓ ابھی کتنا کچھ 
لکھنا باق ے لیکن یں بات بڑی مایوس کن کت اق حق 
لی دو اس آسان وعام فہم باۓ کی کوشٹ 
کے ی ٴژہ اسی قدر پیچیدہ اور عحموعہ اصضداد بے کسی ات 
انھں مفکر و فلسی بنایا ا کین ے انٹھی شاعر آوارہ مزاح 
کے ما سے بات کی کسی نا ان کی شناغری کو ل کت 
کی آواز سمجھا اور کسی ے ان کے دیووات کو وید کقدس کے 
ہم مرتہد بتایا۔ بعض نے انھهیں وی و صوفق کا لقب دیا ۔ 
اور بعض ۓ انھی ند شاہد باز و دنیادار ٹھہرایا ۔ کسی کی 
نظر میں وہ انتہائی خود دار و خود پسند قراربرپاۓ اور کسی 
ے بھٹٹی اور دریوزہ گری کو ان کا پیشہ بنایا۔ أیک ۓ لکھا 
کہ وہ اپنے خطوط کو باعثِ افتخار سمجھۓ تھے ؛ دوسرے 
نے کا کہ وہ ان ىي اشاعت و ترویچ کو ننگ عار خیال 
کرے تھے ۔ کسی نے انھیں فارسی میں ملا عبدالصمد کا شاکرد 
بتایا اور کسی ۓ عبدالصمد کے وجود کو فرضی گردانا ۔ ایک 
ے کہا کہ وہ اپتی فارسی شاعری کو اردو ہے بہتر جانتے تھے۔ 
دوسرے ے جواب دیا کہ وہ اردو کلام کو فارسی پر لرجیح 

ٹ ےۓ 
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دِتٌ تھے ۔ غرض کہ غالب پر اب تک ج وکچھ لکھا گیا ے 
اس پر نظشڈالۓ ے بہ حیثیت حموعی کچھ اسی قسم کی 
متخالف ؤ متضاد ای لے آی ہیں'۔ 
- اختلاف ے متعدد اسہاب ہیں ۔ لیکن بڑا ہب یہ 
کہ غالب پر پر تی اٹھاے وقت ان کی شخصیت و کلام کو 
7 دلائل و شواہد کے آئینے میں دیکھۓ کی کوٹش کم 
ی کئی ے ؛ غود غالب)ے ‏ اقوال و بیانات کو ضرورت 
سے زیادہ معتبر و | ٦م‏ خیال کڑ لیا گیا سے خوںم ور 
دعاوی و اقوال یتین ادق تقد میں وقیع حیثیت پوس یل 
اور ہم اھ یکسر ئظر انداڑ بھی ہس ہے رہ 7 
باوجود کسی ادی شخصیت کے بیانات کو تعدیث تدسی خیال 
کرنا یا ان بیانات کی روشنی میں اس کی سعزت و کلام کی 
قدر و قیمت متعین کرنا اور تصدیق وتحلِق کے“ بغر اس کی 
باتوںن پز علیته بھروسا کرنا کسی طرح ڈرست نہیں ے ۔ 
اِمتخراجِ نتا کا یہ طریقہ* کار اکثر غاط:اور گازاہ کن ثابت 
ہوا ے ۔ اس لیے کہ شاعر کا بیان عام طور پر واقعی یا حقیقی 
نہس ہواک تا ۔ بلک اس کا پیان اکثر شاعرانہ ہوتا ے ء ایک 
شاعر عام طور پر خارجی زندگی میں ویسا نہیں ہوا کرتا جیسا 
کہ وہ اپنے کلام میں نظر آقا ے ۔ اس بات کو یوں بھی 
کہا جا سکتا ے کہ شاغر کے قول وۂفعل میں مطابقت ہونا 
ضروری نہی ے ۔ وہ عام طور پر جو کچھ کہتا ے ء؛ اس پر 
عل پناس و گرا ہجو یت 3لیا کے 
سارے بڑے شاعروں کی کیفیت ھی رہی ے ناردو کے عظم 
العرتبت شاعر علامہ اقبال ہے جب یہ سوال کیا گیا کہ آپ 
کے اشعار ے ہندوستان ہیں : آزادی کی روح پھونک دی ے 


ملا 
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لیکن آپ اس ساسلے میں کچے عملی جد و جہد نہیں فرماۓ تو 
انووں نے جواب دیا ”شعر کا تعلق عالم علوی سے ے۔ چنانچہ 
جب شعر کہتا ہوں اس عالم میں ہوتا ہوں ۔ لیکن یوں معرا 
تعلق عالم اسفل ہۓے۔“ ظاہر ے کہ اقبال کا یں جواب حکم|نہ 
نہن بلکہ شاعرانہ ے١‏ چنانچہ ایک شاعر کی حیثیت سے وہ اپنے 
کردار و کفتار کی”علہ مطارزتث[ا اعتراف خود اس طور پر کر 
کول ان 

اقال بڑا اہدیشک سے من باتوں میں موہ لیتا رے 

گفتار کا غازی بن تو کیااک ھا رکا آھاڑی بن نم سکا 

اس مثال ہے یب واضح کرنا مقصود تھا کہ کسی شاعر 
کی جو تصویر اس کے کلام میں ابھرتیا ےوہ ات وما اس ی 
علمی زندگی سے ختلف ہویق ے ۔ اس لے صرف کسی ایک 
تصویر کو دیکھ کر اس کی سعرت و مذاق کے بتغلق کوئی 
حکم لگانا مناسب نہی ے>۔ اس کے لیے دولوں تصویروں کو 
سامنے رکھنے اور ان کے متضاد و حالف بہلوؤں کے اسباب و علل 
پر غور و خوض کرے ى ضرورت ہوق ے ۔ بات یہ ے کہ 
شاعری میں منطقیانہ یا فلسفیانہ صداقت کی تلاش چنداں اہم خیال 
جن کی تیاق [بلکة ابق دنیا مین شاعرانۂ ضداقت اصل حتیتت ہے 
زیاد اہم ٤‏ وقیعم اور موار سمجوی جافی ے "اس لیے شاعر کی 
ال شخصت تک بہنچنے کے لیے داخلی یا شاعرانہ بیانات کچھ 
زیادہ مفید نہیں ثابت ہو سکتے ۔ اس میں شہ_ نہیں کہ شاعر کے 
اقوال و دعاوی بھی اس کی نفسیات کا سراغ دیتے ہیں اور اس 
کی شخصیت کا ایک پرتو ہوے ى حیثیت ہے شاعر کی زندق 
کے خصوص لمحات کے تقرجان بھی بن سکتے ہیں ٤‏ لیکن اس 
کی پوری زندی کی 'عائندی نہیں کر سکتے۔ اس کی ایک واضح 
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۸ ے 


بثال شاعرالہ تعلی ے ٤‏ جو دلیا کے سارے شاعروں کے ہاں 
قذر 'مشترک کی حیثیت رکھتی ے ۔ اب اگر ان تعلی آمیز اشعار 
یا اقوال ‏ یں راعقاد کر کے ادی میراقتے کا تعن کیا حاتق تھ 
بنا سے؟کچآرتر درجے کا شاعر سب سے بڑا اور اعلبٰی درجے کا 
شاعر ادنبی نظر اۓ کا ۔اس لۓ جب تک کسی شاغر کے 
اقوال و بیانات کا سارزا پّ منظر سامۓ نہ ہو ء اور جب تک 
ان یىی تردید وہتاؤدا میں بعض خارجی شہادتی نہ سامتے آجائس 
اس وقت تک شاعری شخصيّت ورکلام کے متعلق کسی صحیح 
نتیجہ پر پہنچنا دشوار ے ۔ 
غالب کے اقوال و یانات 81٤‏ سلسلے میں خصوصاً عتاط 
رہنے ق ضرورت ے۔ اس لے کب وہ“ینوٹ باز شاعر ہیں ۔ قدم 
قدم پر پینترے بدلتے ہیں اور اپنی خُودڈاری قھاثانیت کے باومہں 
مصلحت کو ہاتھ سے نہیں جائۓےۓ دیتے ۔ ان کی/ شخصیت بھی 
ان نے کلام کی طرح ا کہزی نہیں ء پرت 75و کے ۔ مستزاد 
یں کے وہ اس پر برابر پردہ ڈالنے کی کوشش کرتےۓ ہیں اور کسی 
7 اے پوری طرح ے نقاب نہیں ہوۓ دیتے ۔ نتیجتاً جو لوگ 
ان کے سارے بیانات اور ان کی ساری تحریروں پر نظر نہیں رکھتے 
وہ کسی خاص شعر یا قول کی روشی میں ان کے متعلق بڑی 
گمراہ کن اور غلظ راۓ قائم اوس آیھورت وسر 
فارسی شاعری میں اکثر اس قسم کا اظہار خیال ے کے ء 
فارسی بین تا بہ بی نقش ہاۓ رنگ رنگ 
بگذر از محموعہ اردو کہ ے رنگ من است 
گر ذوق سخن ہبہ دھر آئین بودے 
دیواں سا شسہرت پروین بودے 
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۹ ے 
غائی: اگ این فن سخن دین ہودے 
آ دینق :را ایزدی کتٹاب اتب بوھۓ 


ان اشعار ہے بعض اصحاب گے نتیجد نکالا کہ وہ ابنی 
اردو شاعری کو فارسی ے کھٹر خیال کرتۓے بی ۔ چناچ,ں جس 
شخص نے غالب ىق فارسی شاعزی پر قلم‌اٹھایا رے اس ۓ 
مذکورہ بالا اشعار کا حوالہ ضرور دیا کچ اوو کیاإپوالعجی ے 
کہ انھیں اشعار پر بھروسا کر کے غالب “کی آفارسمیٰ7 کو اردو 
کلام پر ترجیج دی سے ۔ مارچ :۹۱ء کے ” رسالہ نگاڑ؟؟ میں 
ایک صاحب اوہر کے اشعار کے حوالے سے لکھتے اٹی کا 
”ہم کو بغبر کسی معقول وجہ یک مزا ی رالۓے کو 
ٹھکراۓ کا حق ہرگز نہیں بہنچتا ۔ دہی ے نظبر دماغ 
جس ى کاوش کا نتیجہ یں دونوں محموعے (اردو و فارسی 
کلام) ہیں ۔ ایک کو نقش ہاۓ رنگ ونک کا خطاب 
دیتا ے اور دوسرے کو حموعہ ے رٹ کہ۔ کر پکارتا 
ے؛ ہم کون ہیں جو اس ہے انکار کریں ۔“ 
یہ راے درست نہیں معلوم ہوٹیق ۔ کسی شاعر کے تعلی 
آمیز بیانات ادب میں بڑے کمراەکن ثابت ہوتۓ ہیں۔ غالب کے 
بیانات بھی ہرگز اس لائق نہیں کہ بغیر جانھے پرکھے ان پر 
بھروسا کر لیا جاۓ ۔ وہ انتہائی مصلحت کوش ؛ وقت ش:اس 
اور دوربین آدمی تھے اور موقع ےل کا لحاظ رکھ کر اکثر 
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پلٹا کھا جاۓ تھے اور یں کام اس حسن و خوبی سے کرے تھے 
کم دوسروں کے لیے ان کی مصلحت بینی کا اندازہ کرنا مشکل 
تھا ۔ بعض معاملات میں ایسا بھی ہوا ے کہ انھیں اپنی بہلی 
راۓ ابدلتی پڑی ے ء اس لیے کہ ان کے یہاں بہت ہے ایسے 
بیانات بھی مل جات ہیں جو ان کے اقوال کی تردید کرے ہیں ۔ 
نارسی کلام کو |واڑاڈر'ترجیح دینے ہے چلے ان کے يہ اشعار 
بھی ذہن میں رکھنے چاہئیں : 


فکر مبری گر ٛ۔(اندازء اشارات ۔کثبر 
کلک میری آزقم اموز_ غبارات قلیل 
ممرے امہام یہ ہوق سے تصدی تو ضیح 
مرے اجال پہ کرق ے ٹراوش تفصیل 


آج خی سا کہيیں زماے میں 
شاعر نغز گوۓ خوش کفتار 


رزم کی داسمتان کر ٍ 


عق کر ہہ 
ہے لالم گیا“ اپ“ کور ہار 
ظاہر سے کہ لی اشعار فارسی اک متعلق ہی اردو شاغری 
کے متعلق ہیں اور ان میں سرزا ے اہی اردو شاعری کے فی 


کالات کا اظہار کیا ے ۔ جس طرح انھوں ے فارسی میں یہ 
اعلان کیا تھا کہ : 
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نس کمٹر ز حریفان ہب فن شعر و سخن 
اسی طرح ایک اردو شعر میں یہ بھی دعویٰ کیا ے کہ ان کے 
کلام کی داد روح القدس بھی اسانی سے مپس ڈے سکے : 
پاٹا ہوں .اس سے داد کچھ اپنے کلام کی 
روح القدس اگرچں سا ہم زبان ہی 
اردو غزل کے ایک مطلع مین تو انھوں ۓے اردو شاعری 
کو فارسی کی حریف ہی نہئ ابلکہ رثشکِ فازسی بھی بتایا ے : 
کوئی جو پوچھے رختہ کیولکر ہو رشک فارسی 
گنت“ غالتی ایک بار پڑم کر الیے گھا کم یوں 
بلکہ بعض فارسی اشعار ے یہ بھی اندازہ ہوتا ے کہ وہ اردو 
شاعری کو اپنی مسراث سمجھۓ لگےتھے اور اہے اپنا عزیز ترین 
ورثلہ خیال کر کے عارف کے لے چھوڑ جاا چاہتے تھے : 
چڈ ہپ رخششمع دود وماںء من اأاست 
جاودان پاش اے کہ در گٹتی 
سخنت عمر جاودان. من است 
اندر اردو کہ آن زبآان من است 


اب اگر فارسی کے ساتھ اردو کے یہ سارے اشعار بھی 
سامنے ہوں تو کون کسے کا کہ غالب اپنی اردو شاعری کو 
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فارسی ہے کمتر سمجھتے تھے ۔.اس قسم کا .حکم لگاۓۓ کے لیے 
غاليٍ, کے اقوال کو ان کے فارسی اردو دونو ںکلام کی روشنی میں 
دیکھۓ : صرورت ے )؛ ورثب صحیح اتیج پر پنچنا مشکل 
سے ۔ بھی یہی بلکہ انْ کی سرت و کلام ب۸ دوسرے بہلوؤں 
کو پر 'گھنۓا لے بھی غالب کی لثر ونظم دونوں کا 
غائر مطالع درکار ۓچ أ۵ا کے مندرجۂ ذیل اردو اشعار دیکھے: 


دیوار آپار خر مزدور سے ے خم 
حاصل نہ کیچے غبر ے رت ہی کیوں نہ ہو 


بندگی ہیں بھی وہ آزادہ و خودبی ہی ںکہ ہم 
الٹے پھر اے در کعتة اگرروانہ ہوا 





ہنگکامہ' زاوقِ سماث سے انفعال 
اے خا نماں‌خراب نہ احسان اٹھاۓے 


ان اشعار کے ساتھ دلی کالج کی پروفیسری کے سلسلہ میں 
اس صاحب کا واقعہ بھی ذہن می رکھے تو یہ اندازہ 
ہوگا کہ غالب میں خود داری و اانیت کوٹ کوٹ کر بھری 
ہوئی تھی اور ان کی غیؤٰر طبیعت کسی کے سامنے دست سوال 
بڑھاے وا ی ‏ لہ تھی ۔ لیکن جب آن کے بعض قصائد پر نظر 
ڈالیے تو وہ پرلے درجے کے خوشامدی اور بھاٹ نظر آۓ ہیں ۔ 
پر چند کہ انھوں نے اکثر جگہ نثر میں بھی یہ دعویل کیا ے 
کہ اغرشامد ان کا اشعار نہیں سے ۔ مثاڈ تفتہ کو لکھتۓ ہیں : 

“کیا کروں اپنا شیوہ تزک نہیں کیا جات روش پندو۔تانی 
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۳ھ 


فارسی لکھنے والوں ک؛ جھ کو نہس آتی کہ بالکل بھاٹوں 
کی طرح لکھتا شروع کریں د مبرےٴ قصیدے دیکھو 
تبٌیب کے:شعر مہت پاؤ کے اور دح کے شعر کمتر 
نثر میں بھی بھی حال سے ۔“ 


لیکن اني بعض 'تحرقزیں ٢‏ ان کے بیانات کو صاف 
جھٹلاتی ہیں ۔ انھون ے فارسی میں چونسٹی اور اردو میں کیارہ 
قصیدے کہے ہس ۔ ان کے علاوہ متعدد مدحیہ قطعات بھی 
ہی ۔ ان مس غالب ۓ ملکە معظمٰہ انگاسکان ؛ بہادر شاہ ظفر :_' 
نواب مصطفلٰی خاں شیفتہء نواب ِعدرالدین آزردہء واجدعلی شاہ؛ 
نواب یوسف علىی خاں وغمرہ کی ' نہایت. مہبالغہ آمیز تعریف 
کی ے ۔ اس سلسلہ میں بیدار مخت کے سہرے کا حوالہ بھی 
نامناسب نہ ہوگا ۔ غالب کے اس شعر ہے : 


ہم سخن فہم ہیں غالب کے طرف دار نہس 
دیکھیں‌اس سہرے ے کہدے کوئی بڑھکرسہرا 
اندازہ ہوتا ے کہ غالب اپنے اس دعوے سے پیدا شدہ حالات 
کیا ڈٹ کر مقابلہ کریں کے ۔ لیکن جیسے ہی اس سلسلے میں 
استاد ذوق کی طرف ے ہادر شاہ ظفر ۓ 'آیاز پرس کی تو انھوں 
ےۓ معذرت کان نکی کر بھیچ دیا ۔ جس میں یہ اشعار بھی 
شامل ہیں : 


آزادہ زؤ ہوں اور سر شلک ہے صاح کل 
ہرگز کبھی کسی سے عداوت نہیں مجھے 


کیا کم ے یہ شرف کہ ظقر کا غلام ہوں 
ماناکہ جاہ و منصب و ثروت ہیں مجھے 
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۲م 
استاد شم سے ہو حھے پرخاش کا خیال 
یس تاب یہ جال یہ طاتت نہیں کے 
گند اور ںا حاحت ون مرو 
مس کون اور رحتہ ؛ ہاں اس سے مدذعا 
جز“البساط خاطر حضرت نہیں مھے 
یہس تک معاملب نہ ۓ ٠‏ بلکہ اپی بعض تحریروں میں 
تو وہ واقعی گداگر معلوم ہوے ہس ؛ جں۔ نوسر ۵ھ 
میں راغ پور نے تفتہ کو لکھ یڈ 
می نم یی داد اور نظم کا صلہ مانگنے ہس آیا 
بھیگ مانگنے آیا ہوں ۔ روٹیٴ اہی گرَہٗ ہے نہس کھاتا 
ىی ہمت ۔“ 
نواب کالب علی خاں کو ایک خط میں لکھتے ہیں : 
”ماہ صیام میں سلاطبن و احرار خمرات کیا کرتۓ ہیں 
اگر حسبین علىی خان کی شادی اس صیقے میں ہو جاۓ 
اور اس بوڑے اپا ہج فقبر کو روپیہ مل جاۓ تو سہینے 
میں ہو رے _)' ٰ 
اب اگر سی ےے سامے اس تسم ىک حریریں ہوں تو 
وہ غالب کو حض نکا اور خوشامدی خیال کرے گا ۔ لیکن یہ 
خیال درست لہ ہو کا ۔ ۔ صحیح نتیجے تک ہنچئے کے لے سارے 
اقوال کو نظر میں رکھۂ اور انْ کے ماحول و نفسیات کا تحزیہ 
کرۓ کي ضرورت ہوي ۔ 
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۸۵ 


اس طرح"اپنے استاد کے متعلق غالب ے بہلے لکھا کہ : 
”دو فطرت ے سبری طبیعت کو زبان فارسی ہے ایک 
لگاؤ ٹھا۔ چاہتا تھا کہ فرہنگوں ے بڑھک رکوئی ماخذ محھے 
ملے ٤ٹارے‏ ماد یراق اور اکابر پارس میں ے ایک 
بزرگ ان ارڈ ہوا اورا[کعر آباد میں فقبر کے مکان پر 
دو برس رہا اور میں ہے اس ہے حقائق و وقائق ء زبانِِ 
پارسی ت2 معلوم کے؛ اب جھے اس خاص میں لفس مطمثنہ 
حاصل سے ۔' 
اردو کے خطوط کے علاوہ ان ي فارسی ری رول میں پھی 

اس پارسی بزرگ کا ذکر آیا ے اور ملا عبدالصمد نام پتایا 

ے ۔ خود 0 تے ہیں کے : 
ملا عبدالصمد ایران ےۓے ایک امیر ژادہ جلیل‌القدر تھے 
وہ یزد کے روہے والے تھے اور نسلا زردتشی تھے اور اپنا 
بائی مذہب چھوڑ کر اسلام پر اعان لے آۓ تھے ۔ 
اسلام قبول کرۓ سے لے ان کا نام ہرمزد تھا ۔ وہ 
سنہ ہب وھملی سعر و سیاحت کرشق ہندوستان آۓ 
اور اک رآباد میں وارد ہوۓ ۔ ممرزا غالب ۓ انھیں دو 
پرس تک اپنے نہاں ٹھہرایا اور اس سے تعلم حاضلن قی“ 
لیکن دوسری جگہ اپنے اس بیان کی تردید اس طور پر 

کر دی کہ : 
”حھ کو مبدا فیاض کے سوا کسی ہے ثلمذ نہیں 
کا رن دا یں سا جے 
فی اسناد کی لیا _* 
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۸ 


ایسی. صورت میں کوئی ان کے بہلے بیان کو اہمیت دیتا 
ہے اور کوئی دوسرے بیبان کو لیکن ایسے لوگ بھی ہیں جو 
دوسرے بیان کو حقیقی اور ہلے کو فرضی خیال کرے ہیں ۔ 
چنانچ اب تک“ ید بحث طے نہیں ہوئی ۔ مالک رام مصر ہیں 
کہ ملا عید الما فاوسی ہیں واقعی, عَالیْ کے استاد تھے اور 
قاضی عبدالوڈود یضد بُق کہ غالب نے عمدالصید کا 
نام یوہی لے لیا نے ۔ 


لب کی خطوط نگاری یا,ارڈو شثنوی کے متعلق بھی اسی 
زع رقف بیائات ہلتے ہیں ۔ ابتدا میں حي ان کے غطوط کی 
ئن ککا زسع لآ اور ان سے اجازت 'مانگی گئی تو انھوں ۓ 
بڑی ناک بھوں چڑھائی اور شیو نرائن آرامکو لگا : 


”اردو کے خطوط جو جو آپ چھاپا چاہتےہیں؛ یہ بھی زائد بات 
ے ۔ کو رقعہ ایسا ہوک میں نے قلم سنبھال کر 
اور دل لگا کر لکها ہواء ورنه تحریر سرسری ے 
اس ق شہرت مبری سخنوری کے شکوہ کے منافق ے6 ۔ 


دوسری جگہ لکھتے ہیں 


”رقعہ جات چھاپنے میں ہاری خوشی نہسں ے لڑکوں 
کی سی ضد ئ کرو اگر تمھاری اس میں خوشی ے تو 
صاحب مجھ ہے نہ پوچھو تم کو اختیار ے ۔ یہ اس مبرےے 

خلاف راے سے ۔ 
(غط بنام پرگوپال تفتہ) 
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ےۓے ۸ 
بعدر ازاں جب ے ان کے غطوط ۔چھپ کر آءئر اور ان 
ی ےلاو خرف متبول خاص و:عام ہو کر ان ک شہرت و 
رت گا کے لی کس دو اتھیں خطوط کے متعاق ایون لکھا : 


”سر زا ضاحتب میں ے وہ طرز تحریر اجاد کیا ے کہ 
ماسلہ کو"مکالەہ بئا دیا تے۔ بہ زبان قلم باتیں کیا کرو 
ہجر ہیں وصال“ کے مڑے لیا کرو ۔“ ' 

(خط بنام :مزا حا غلی بیگ مہر) 


ا متضاد باتوں ے ات ىی'موڑاەڈانزیخی اور عانیت .یی 
کا اندازہ لکنا مشکل نہ ے ۔ 

ایسا معلوم ہوتا ے کہ انھوں ۓ اپنےمذہب کے متعلق 
بھی جان بوجھہ کر لوگوں کو مغالطہ میں ڈالا لے ۔ وقت 
و ماحول کے ختلف تقاضوں کے تحت انھوں ے مختلف تسم یق 
ہپاتی کہی: ہیں چنانچبں کہہن وہ شیْعس اشاۓ عشریٰ نظر آاے 
ہیں کہں راقضی اورکہسں ماوراءلشہری یعنی کثر سنی ہونے 
کا دعوعل کرۓ ہیں ۔ ذیل: کے چند اقوال دیکھے : 


ا غلام پا 80 خاَة زاد ہوں ۔“ 


+صاحب:بندم عشری ہوں ۔ بز مطلب کے خامے پر ١٢١‏ 
ک سنا ین کرک مو یک کہ بی ابر خامب اسی 
اٹ :8 نتم حات ہیں۸ 
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۸۸ 


“”خدا کے بعد نی اورنی کے بعد امام۔ ھی ے مذہب حق 
والسلام والانراء علی ٤+‏ علىی ؛ “کیا کرو اور فارغ البال 
وپا کاو ۔ َ“ 


(میر سہدی محجروح کے نام) 


اپنے بعض اردو 'قارسی“اشعار؛ مثنوی ابر گہربار اور کئی 
فصیدوں میں بھی غالب ہے مذہی عقتیدے کے ساسلے میس 
اسی قسم کا اظہار خیال کیا ے اوَو ان ک روشنی میں انھی 
شیعہ الناۓ عشری ہی کہنا مناسب معلوم ہوتا ے لیکن 
مشکل یہ آن پڑیق ے کہ عام شیعی الد رۓ برعکی وہ اصوف 
کے بھی دلدادہ و گرویدہ ہی 


یہ سسائل تصوف ء یہ ترا بیان غخالب 

تجھے ہم وی سمجھے جو نہ بادہ خوار ہوتا 
عرف .۴ سے ببعت یر ان ک عملی زندگی عام ا 
سنیوں کے مطابق بسر ہوتی تھی ۔ خود لکھتے ہیں کہ : 


”'شاہ مچد اعظم صاحب خلیفب تھے مولانا فخر الدین 
صاحب کے اور میں سید ہوں اس خاندان کا ۔ میں صوفق 
ہول ؛ ہمہ اوست کا دم بھرتا ہوں ے“ 

(سرفراز حسین کے نام) 
”صر و تسلم و تو کل و رضا شیوە صوفیا کا ے ؛ مھ 
سے زیادہ اے کون سمجھے کا کی 

(ینام مر مہدی حروح) 
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ان قسم کے بیانات ىي 'تائید اس رباعی سے بھی ہوق ے 
جس میں انھول ۓ خود کو ماوراءلۂہری یعن یکثر سنی بتایاے ؛ 
جن لوگوں کو سے جحھ ے عداوت گہری 
کہہے ہس عھے وہ رافقضی و دہری 
دہری کیو لکر ہو جو کہ ہووے صوف 
شیعی کیو کر ہو ۔ ماوراء لنہری 
بعض اشعار ایسےہیں جن میں وہ موحد نظر آے ہیں ۔ مثلا: 
ہم موحد ہیں ہارا کیش ے ترک رسوم 
ملتیں جب سٹ گئیں اجزاۓ امان. ہوگئی 
ایسی صورت میں غالب کے مذہب کے متعلق کوئی راۓ 
قاثم کر:لیٹا آسان نہیں ہے ۔ اس کے لیے تحقیق سے کام :لینے کی 
ضرورت ہوگ کیونکہ ان کے یہاں طرز عمل کا تضاد زندقی کے 
پر ہلو میں نظر آتا سے ۔ مثاڈ ایک جگہ ناسخ کا چوائ نے 
معر کی شاعوالہ عظمت کا اعتراف اس طور پر کرکے :غوف کو 
محر کا معتقد بتاے یں ٠‏ 


”آپ ے ہره ے حو معتقد ہر نہںںی“ 


اور دوسری جگد یہ لک کر کہ 
”بھائی خدا کے واسطے غزل کی داد دینا ۔ اگر رختہ یہ 
ے تو مغر و ممرزا کیا کہتے تھے اور وہ رخختہ تھا تو پھر 
یم کیا ےا۔6 
(غط بنام منشی لبی بش حقبر) 
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ہیر :مب زا دونوں کو اپنے سے کمتر خیال کرۓ ہیں غر ضکہ 
اقوالِ اوافیانات خواء وہ ان کے اشعار میں ہوں یا نثر میں نہایت 
گڑاواکن ہیں ۔ ان میں وقتی مصلحتوں اور دور اندیشیوں کا بڑا 
دخل تے ۔ اس لے ان ى تر دید یا تائید سے مہلے ان کى دوؤوسری 
تحریروں پر نظر ڈال لینا چاہے ۔ 
غالب نے ای شخصیت وکلام کی اکثر تفصیلات و 
جزئیات اپنے خطوط میں محفوظ, کر دی ہیں اور اس میں شبہ 
نہیں کہ ان کی روشنی میں غالب کی سغرت و شاعری کو سمجھۓے 
میں بڑی مدد ملتی ے لیکن الجچھاوے بھی در اصل انھی کے 
بیانات ے پیدا کیے ہیں ۔ اس لیے[ ان آکے میتعلق کوئی راۓ قا 
کرۓے سے پہلے ان ہے ہر قول کو خارجی و ا داخلی دونوں قسم 
کے عوامل و دلائل کی کسوئی پر پرکھتا چاہیے اوز جملہ اقوال 
ہے ساتھ یہ بات بھی ذہن میں رکھنا چاہے' کڈ آن۵۔پر مومن یا 
کافر کا فتویٰ لکنا آسان نہی سے ۔ اس لیے کہ جبہاں انھوں ۓ 
اپنے متعلق دوسری باتیں کہی ہیں وہاں یە بھی کہہ گۓے 
ہیں کہ 
کارے عجب افتاد بدین شیعتہ مارا 
کافر قہ بوڈ غالب وٴمومن نتوان کفت 
پا 


ہی ںکو اکب چھ؛ نظر اۓ ہیں کچھ 
دیتے ہیں دھوکا یہ بازی کر کھلا 
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ا 
غالب اور اقبال 





(۱) 

غالب اور اقبال دونوں اردو کے مایمٴناز فتکار ہیں۔۔۔۔ 
دونوں اردو فارسی کے عظم المرتبت شاعر > ۔اپنے اپنے اسلوب 
کے موجد اور اپی زبان کے خالق ‏ ہیں دونوں ابداع و 
اختراع کی سےپناہ قوتوں کے مالک ہیں۔ دونوں کا تیّہجر علمی 
اپنے معاصرین میں امتیازی اور طرز فکر فلسفیائہ ے.۔ دونوں 
ۓے اردو ادب میں ترقپسندانم رجحانات کو رواج دے کر 
ہاری شاعری کو ایک نیا موڑ عطا کیا ۔ اگر غالبٴ و اقبال 
ھی شخصیتوں کی اس خارجی اللت کے اسہاب پر غور کریں 
اور دونوں ےۓے محموعی کلام کو پیش نظر رکھ کر ان کی نی 
علمی اور تخلیقی بصیر‌توں کا تقابلی جائزہ لں ‏ تو ہمیں ان کٗ 
طبیعتوں میں عجب تطابق اور تشاہں نظر آتانے ۔ بات یہ سے 
کہ اقبال شروع میں زبان کی سادگی اور بیان کے لوچ کی وجہ 
سے داغ کی طرف متوجہ ہوۓ اور ابتدائی غزلیں انھیں کے رنگ 
میں کہیں لیکن .چونکہ اقبال اور داغ میں کوئی ذہنی مناسبت 
نہ تھی اس لیے وہ بہت جلد داغ کک پونکے سے پٹ کر غالے 


یی 
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۹۲۳ 


کی طرف مائل ہوے ۔ پرفیسر عبدالقادر سروری ء مصنف ”جدید 
اردو شاغری“ لکھتے ہیں کہ : 
”داغ کی صناعی سے سەر ہو جاۓ کے بعد فطرتاً اقبال 
کی طبیعت کو غالب سے لگاؤ پیدا ہوا ۔ غالب کے خیال 
میں“ وہی عمق نے جس کی اقبال کو ابتدا ے تلاش تھی 
چنانچہ انھوں رے ارشد وغعرہ یق صحجبتوں ہے استفادہ کیا 
داغ سے اصلاح ‏ ی اوراغالت ہے معنوی فیض حاصل 
کیا اور یہ آخری اثرٴ ان کی طبیعت کے مناسب تھا 
اس لے دیرپا ثابت ہوا اور آخر تک کسی لن کسی صورت 
میں ظاہر ہوتا رہا ۔“ 
اس میں شہے نہی کہ اقبال اکر دی ارذدو شاعر سے 
متاثر ہوۓ ہیں تو وہ صرف غالب تھے ۔ ہانگ را میں غالب 
پر جو نظم ے اس میں کلام غالب کے ان: کات اور حاسن کی 
تفصیل بھی ملتّی ے جنھوں ۓے اقبال کو خالب کا گرویدہ 
بنا لیا :تھا اور یہ گرویدگی آخر تک قائم رہی ۔ ”جاوید امم“ 
میں ٭ارواح جلیاہ' کے عنوان سے روح غالب اور اقبال کا جو 
مکالمہ ملتا سے اس ہے پتد چلتا ے کہ اقبال آخر تک اپنے 
ذہی مسائل کے حل میں روح غالب کے فنیض سے استفادہ 
کرۓے رے ہیں ء بقول ڈاکٹر خلیفہ عبدالحکم : 
”اقبال کے نہاں رومی بھی ہیں نطشے بھی کانٹ بھی اور 
ہرگساں بھی ؛ کارل مارکس بھی ہیں اور لین بھی ؛ 
بیدل بھی اور غالبٍ بھی لیکن اقبال کے اندر ان سب 
میں کسی کی حیثیت جوں کی توں باق نہیں رہی ۔ اس 
ے اپنے تصورات کا قالین بنتے ہوے کچھ رنگین 
دھاگے اور بعض خاکے ان لوگوں ہے لے ہیں لیکن 
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۹7۳ 
اس کے مکمل قالین کا لقشہ کسی دوسرے نقشے کی ہوہو 
نقل نہیں ے ۔“ 
اقبال کے قالن کے ان دھاگوں اور خاکوں کے متعلق جو 
بقول ڈا کٹر حخیقہ عبدالحکم دوسروں سے لے ار ہیں ؛ ہہت 
کچھ لکھا گیا سے لان دھاگوں ‏ اور خاکوں کو تفصیل 
سے سامنے لاے کی کوشش ہبی گی گئیء جو انھوں ۓ اردو کے 
ایک شاعر ہے لیے ہیں,۔ ڈاکٹر یوسف حسین خاں نے ”'روم 
اقبال: کے حاشیہ میں غالپں,‌اور اقبالِ. کے ذوق باطنی کی 
مناسبت کی طرف کہیں کہیں اشارےۓ کیے ہیں ۔ ”آار غالب“ 
کے مصنف نے بھی آردو شاعری ہے قطع نظر کر کے غالب و 
اقبال کے صرف فارسی کلام کا حتصر تقابلی جائزہ لیا ے لیکنان 
دونوںل کے حموٰعی کلام کوپیش نظررکھ کر اببتک اس مسئلہ پر 
تفصیل ہے قلم نہیں اٹھایا گیا ۔ چنانچہ ہس اس جگھ غالب و 
اقبال کے ذہتی و فنی اشتراک کا ڈرا وضاحت ہے جائژڑہ لینا ے۔ 
اقبال قدیم مشرق فنکاروں کی طرح آرٹ کے سلسلہ میں 
امالیت و رمزیت کو حض واقعد نگاری پر لرجیج دیتے ہیں اور 
یوں اظہار خیال کررے ہیں ٠‏ 
ہرہنم حرف نم گفتن کمال کویائؤیج است 
حدیث خلوتیاں جز بب رمزد امانیست 
فلسفہ و شعری اور حقیقت ےکیا 
عرض نا جس ے کہم نہ سکروبرو 
فی معاملہ میں غالبی بھی اسی نتطہ نگاہ کو حبوب و ماحوظ 
رکھتے ہیں : 
پر چند ہو مشاہدهۂ حق کی گفتگو 
ہنی ہی ے؛ بادہ و ساغر کہے بغر 
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فارسی میں کہتے ہیں : 


ریڑیشناسصس کے ہر نکتب اداۓ دارزد 
حرم ان است کہ رہ جز بہ اشارت نہ رود 


اقبالن کا خیال کہ بعض مغسوسات و جدبات ایسے 
لطیف ہوے جو الفاظہکا بار بھی نہیں اٹھا سکتے ۔ یا یوں کہہ 
لیجیے کم الفاظ احساسا تکق,‌ان کی لطافت و نزّاکت سمیت پیئز 
کرۓ سے قفاصر رہتے ہیں ۔ ایسی صورتوں میں احساس سے 
لعف اندوز ہوے سے لے صرف علمی سرمایہ داری یا ذہنی 
بخنگی ہے کام نہیں چلتا بلکہ ۔وجدان یا یاطنی شعو رکا سہارا 
لینا پڑتا ے اور ذہن کے جاۓ ٴدل ئا طرف رجوع کرنا پڑتا 


ے ۔ کہتے ہیں : 


پر معی پیچیدہ در حرف می گنجد 
یک لحظہ بہ دل در شو شاید کہ تو دریاى 


سخن_ ساز لطافت نہ پذیرد تحریر 
نشود گرد ایاں زرم توسن ما 


نے 9ك ہے کھ رواوہ نے کک ١‏ ِ 
ے- ہے معن صا لع ردیرد عو ر٥‏ اور'نشود 1 


یہن ما؟ کی وچہ_ ”لطافت “کو قرار دے کر 
شعر ,ہو فی اور منطمی عتبار سے اور بھی لطیف بنا دیا ے ۔ 


ٛ اقبال ء آرٹ میں اثر آفریی کے لیے خلوص اؤز:اخماى کی 
صداقت کو ضروری جانتے ہیں ان کے نزدیک غخلوص کے 
بغم الفاظ کي طاسم سازی نہ کوئی لازوالآرٹ پیدا کرسکیے 


روا اس ر. 
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۵6 ۹ 
سے فا سک ا ات ون جگر کا 81 ہو انال 
کہ ہب : 
نقش ہیں سب ا تمام خون جگر کے بغر 
نغمں ے سوداےۓ خام خون جگر کے بغمر 
۱ معجزهۂ نن ک ہے ×خون جگر ہے مود 
غالب ۓ اس خیال کو یو نظم ,کیا ے ٢‏ : 
حسن فروغ شمع سخن ٠ور‏ ے کت3 
بہلے دل گدانشحتہ هیدا کبرہے تو 
اقمال ج ہک اتی نوا کہتے ہس اور اپنے سور دروں 
کو ایسی آتش مشتعل ے تعبر کرنے ہیی ہیں جئل سے اشعار يق 
شکل میں شرارے پھوٹے ہیں ء نکھت ہیں , 
بڑا کریم۔ے اقبال ے نوا ۔ لیکن 
عطاے شعلہ شرر کے سوا کچھ اورنہس 
غالبی ‏ کے ؛حوہبر آنتدیشہ؛ کی ہر بھی اقبال ے " ٹسی 
ہج کی و یں 
جاتا ے اور کبھی 'تندیٰ صہباء ہے ”ائکیٹۃ؛ پگھل جاتا ے ۰ 
عرض کیجے جوزر آلدیڈہ کی گرمی کہاں 
کچھ خیال آیا تھا وحشت >ک کہ صحرا جل گیا 
وہ ٹپ عشق ۴نا ے کہ پور صورت سضمع 
شعلہ' تا نہفضںی کو زیشہ دوانیق مانگے 
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٦ 
اقبال غزل کوئی کا سبب ید بیان کے ہیں کہ اس طرح‎ 
ان کے سوز دل کے نکاس کی صورت ہاتھ آتیق ے ؛ جو ایک تسم‎ 

کا سکون مخشتی ے ۔ لکھتے ہیں 

غزلے زدم کہ شاید بنوا قرار آید 


ٹپ شعلیرکم نہگرددزگستن‌ثرارہ 


غالب بھی پوس غزل سرائی اور تپش فسانہ خوانی کی وجہ 
یہی بتاے ہیں کہ اس طرح اٹھں:,عرض حال کا موقع ہاتھ آتا 


ے ؛ لکھتے ہیں : 


جھے انتعاش غم ے ہئے عرض),حال بخشی 
ہوس غزل سرائی قش فسائ خوانی 


مہی بار نار حی تن ے کے ےج سے کہ غالب 


کروں‌خوان گفتگو پر دل و جان کی میس انی 
جہاں تک ن میں مقصدیت کا سوال ے ء اقبال ایک 
مکمل فلسفہٴ حیات رکھتے ہیں اور اسی فلسفے کی تبلیغ و 
اشاعت ؛ ان کا اصل مقصود تھا ۔ اقبال ے اپنے آپ کو غاعر 
کہلوانا نہ کبھی پ۔ ند کیا اور نہ ہی انھیں یہ بات اچھی معلوم 
ہوئی کہ کوئی انھی حعض شاعر سمجھے ء لکھتے ہیں : 
سی نواےۓ پریشاں کو شاعری نہ سمجھ 
کہ میں ہوں عرم راز درون میحالہ 


نم شیخ شر نہ شاعر نہ خرقہ پوش اقبال 
فقر راہ نش٘ٗہن است؛: و دل غی دارد 
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'زبورعجم؛ میں لکھتے ہیں : 
تغعدکجا و من کجا ساز سخن مہانہ ایہت 
طوۓ "نقظار می کشم اقہٴ سے زمام را 
'اسرار خودی؟ کے دیباچە میں لکھتے ہیں : 
شاعری زیں مثٹنوی متصود لیست 
بت پرسيّل بث گرگی مقصود نیست 


آنجںس کگفتم از جہا غ دیگر است 


بکوے دمراں کارے ‏ ئہ دارم 
دل زارے غم یارے ئہ دارم 
غالب کے پاس کوئی متعین مقصد حیات نہ تھا وہ فلسغی ے 
زیادہ شاعر ہی رہنے پر فخر کرتے تھے : 
ہیں اور بھی دنیا میں سخنور ہت اچھے 
کہتے ہیں کہ غالب کا ے انداز بیاں اور 


آج مھ سا نہیں زماۓ میں 
شاعرر لغز ہت خوش ففتار 


وہ زندگی کے اہم ملوؤں کو جس طرح ےحسوس کرے 
ہیں ء انسانی نفسیات کا لحاظ رکھ کر انھیں اسی طرح بیان 
کر جاۓ ہیں ۔ ان کے فزدیک زندگی کا خط ؛ ستقم نہیں بلکہ 
منحنی ے ۔ اس لے راہ حیات کی طرح ان کے خیالات میں بھی 
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۹۸ 


ناہخواری ملی ے لیکن اس سے یہ نتیجہ اخذ کرنا کہ۔غالب 
کے کلام میں سرے سے کوئی مقصدیت, نہیں ے ء غلطی ے 
بلکں جس طرح اقبال ۓ کہا ے کہ : 


اے اہل نظر ذوقِ نظر خوب ے لیکن 
حو الک حقیقت کو نہ دیکھے وہ نظر کیا 


جستجو کل کی لے پھرق بے اجزا میں حھے 
درد ے پایاں سے درد لا دو رکھتا ہوںل میں 


اسی طرح غالے_ بھی شاعری میں حقیقت شناسی کے قائل 
ہیں ۔ شاعری میں حعض امیر حمزہ کی داستان)انھی کبھی نہ 
بھانی اور جو فنکار الفاظ میں فطرت کے ران :سربستم نہ کھول 
سکے اور جزو میں کل یا قطرہ میں دجاہ کا مشاہدہ نہ کر سکے 
تو ان کے نزدیک وہ دیدۂ بینا نہیں بلکہ لڑکوں کا کھیل ے : 


قصہ حمزہ کا ہوا عشق کا چرچا نہ ہوا 

قطرہ میں دجلہ دکھانی نہدے اور جزومیں‌کل 

گکھیلں لڑکو ںی تج ہوا ذیده' بینا ئں ہوا 
..., شاعری میں مقصدیت کے متعلق غالب ایک فارسی خط 
میں یوں اظہار خیال کرۓ ہیں : 


”ذوق سخن کہ ازل اآوردہ ام ۔ سا ہداں فریفت کہ 
ہو ۔ائینہ زودن و صورت . معنی بمودں نیز کار تمایاں استؾ ۔“ 
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۹ 
غزض غالب و اقبال دونوںل کے پیش نظر ایک مقصدیت 
تھی اور ان میں کوئی فرق سے تو صرف یہ کہ اقبال ى 
متصدریت متعنء منضبط اور حکیانہ ے اور غالب ک 
متصدیت منٹتشر )' رثدانہ اور شاعرانہ ۔ اقبال اہی بات ا کم 
ذہن کے ذریعہ ہۓ دل میں آتارے ہیں اور غالب دل کے ذریعہ 
ہے ذہن سی ۔ 
فن و ادب کی طرح زندی کے دوسرے سسائل میں بھی 
اکثر حگہ ذہنی یکانگت م ]0ج |۔ اقبال تدع صوف مفکروں 
کی طرح کائنات کو شاہد معی کا آئییں_ بتاے ہیں اور تخلیق 
کائنات کی عغایت آن کے نژدیک یہ ے کہ شاہد معنی اس آئینہ 
میں اپنے حسن کا آپ تماشا دیکھے ۔ زبور عجم میں لکھتے ہیں : 
صورت گرے کہ پیکر روز شب آفرید 
از نقش این و آں عاشاتے خود رسید 
غالب ۓ بھی فارسی کے ایک شعر میں ہی بات کہی 
ے لیکن ان کا انداز بیان اقبال سے کہیں زیادہ مؤٹر و لطیف 
ے۔ کچ لپ : 
جلوۂ و نظارہ پنداری کہ از یک گوہر است 
خویش را در پردہۂ حللتے عائیں کردہ 
”در پردۂ حلقے ماشہ کردۂ“ کے ٹکڑے ے شعر میں جو 
کیف و اثتر بھر دیا ے وہ اقبال کے شعر میں مفقود ے ۔ غالب 
ے آردو میں اس خیال کو یوں پیش کیا ے : 
دہرر جز جلوۂ یکتائی معشوق نہیں 
ہم دنہاں +ویج:اگر حسن ‏ لہ ہوتا خود بی 
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٣: 
اقبال کا خیال ے کہ انسان کی طرح کائنات اور اس کے‎ 
جمام نظاہر روز ازل ے ارتتا م٭ے اپنے اس دعوے کے‎ 
لے وہ نرنگی عالم کی مدد نیتے ہیں‎ 
یس" کائنات ابھی تا تام ے شاید‎ 
کہ ارہی  ۓ ما دم صداۓ کن فیکون‎ 
حالب کے بہان بھی کالات کے متعلق ہی تصور اتا ے۔‎ 
آن کا تصور اقبال کی طرح فلسفہ تو نہیں لیکر نوہ کائناتا کی ارتا‎ 
کے فرور اي یس کے یی نہوت مس وہ سی استدلال‎ 


کا انداز ببان کال مل یا گا بواے 


آوایث. قارف کی و 
ارایش_ جال سے فارغ نہیں ہنوز 


رتا عید میں اس تج کے عو آرای 
بنس گے اور ستارے اب آساں کے لے 


اورنیسں طرع اقبالہ ودی ی تکیل کے لے پرگرداں ہی 
اور خالق کائنات ے بصد شوخی کہد دیتے ہیں کہ : 


باغ پہشت ہے مجھے حکم سفر دیا تھا کیوں 
کار جہاں دراز سے اب موا انتظار کر 
بالکل اسی طرح غالب قضا و قدو ے کہںء دیتے ہیں کہ ٠‏ 
خوںل ہو کے جگر آنکھ سے ٹیپکا نہں اب تک 
رہنے دے مجھے یاں کہ ابھي کام :بہت ہیں 
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اقبال کی شاعری کا سب سے کار آمد ہلو اس کی رجائیت 

ۓ ۔ آن کے نزدیکٹ زندگی کی غایت ہی رجائی ے ۔ غم تو 
رجائیت کا ایک تتمەں ے جس کے بغبر رجائیت کا مفہوم ہی 
واضح من ہوتا ۔ اس رجائیت کا رازء وہ اضداد کی باہعی 
کشمکش مین ہوشیدہ,پتاے ہیں اور ہر تازہ دشواری کو 
کامیاں کا پیش خیمد سمجھتے ہیں ۔ چنانیہ وہ خطرات و مشکلات 
و حیات کی بقا وہ اڑتقاے ‏ لے لازمی قرار دیتے ہیں ۔ 


کہتے ہیں 


ستیزہ کار رہا ے ازل سے تا اسروز 
چراغ مصطفوی سے شرار بولہبی 


خطر پسند طبیعت کو ساز گار نہی 
وہکلستا ںکہ جہال گھات میں نہ ہوصیاذ 





سختہ تر ے گردش پیہم ہے جام زندگٌ 
ہے جچی اے سے خًب راز دوام زندیّ 


خون دل و جگز ہے ے سرماِمْٔ حیات 
فطرت لہو ترنگ ے غافل نہ جل ترنگ 


اقبال کی طرح غالب نے کوئی وجائی فلسفہ تو نہیں پیش 
کیا پھر بھی آنھس قنوطی شاعر کہہنا غلطی ے ۔ ہر چنك کہ 
ان کے یہاں ایسے اشعار مل جاۓ ہیں جو انھیں قنوطی ابت 


کرۓے کے لیے پیش کیے جاسکتے ہیں لیکن اگثرآن کک محموعی 
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٠۰٣۳ 


اس کے قاثرات کو ہرکھیں تو پھر انھں رجائی شاعر کہنے 
ہے علاوہ:چارہ نہس ے ۔ اقبال کی طرح غالب بھی فطرت کی 
تضاد پسندی کو فروغ حیات کے لیے ضروری جانتے ہیں ۔ ؤہ 
اس بات کو عحغن, واعظانم یا اصحانہ انداز میں پیش نہی 
کرے بلکہ بڑے ووق وٴدلیل کے ساتھ تضاد پسندیوں کی 
برکتوں کا ذکر:اس طرح کرۓ ہیں : 


ہوٹی زنجبر ؛ موج آب کو فرضتِ روائنی کی 


جمن زنگار ہے آئینہ' باد پاڑی, کا 





ہوس کو ے نشاط کار کیا کیا 
لہ ہو سا تو جینے کا مزا کیا 





اہل بیٹش کو ے طوفان حوادث مکتب 
لطمںٴ مول کم از سیلیٴ آستاد نپھی 


دونوں کی رجائیت میں اگ ر کوئی فرق ہے تو صرف یہ 
کہ غالب ژندگی کے صرف عملی بہلوؤں پر نظر رکھتے ہیں اور 
اقبال نظری محث کو اصل حیات: پر حاوی کر دیتے ہیں ۔ چنانچہ 
وہ غم کو یکسر نظر اندا زکر جاۓ ہیں اور حرد رجائیت کی 
تلقبن فرمىاے ہیں ۔ غالب زندگی و غم میں چولی داسن کا ساتھ 
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بتاے ہیں اور موت سے بہلے غم سے نجات پانا مشکل سمجھتے 
ہیں ۔ ان کے خیال میں غم سے یکسر نجات پا ۓکی کوشش یا ہر ریخ 
پر مسکرائے زہنے کی تلقین غیر نفسیانی اور غبر فطری ے ۔ 
دانستہ ربچ و غم کااظہار لہ کرنا اور ہر حالت میں گیت کاتے 
رہنا نظری طور پز ممکن سہی ‏ عملىیطور پر ممکن نہىں ۔ 
چنانچہ غالب آإ اس لیے کے لیے نفسیاتی دلیل پیش 
کرے ہیں : 

کیوں گرذشٰ مدام ہے ‌گھٹرا نہ:,جاے دل 

انسان ہوں پیالہ و ساغر نہی ہوں میں 


آک سے پافی میں مجھتے وقت آٹھتا ے دھواں 
و یں درماندق می آہ ہے غبور ے 


غالب کے ان خیالات ے یم تتیج تکالنا کو لہ پاس 
و قنوط ى تلقعن کرے ہیں کسی طرح درست نہیں ہر چند 
کہ وہ غم کا تذدکرہ کررۓ ہیں لیکن اس کا یه مطلب نہیں کہ 
وہ غم کی تاب نہیں لاۓ ۔ اقبال کی طرح وہ بھی زندگی کے پر 
ری کو خوشی اور حیات کی پرتلخ یکو حلاوت میئء اور ہرا‌طراب 
کو سکون میں تبدیل کر ذینے کا حوصلہ رکھتے ہیں ۔ صرف یہ 
کہ وہ انسانی نفسیات کے حدود ہے آگے بڑھ کر فوق البشر 
بننے یکوشش نہیں کرتے۔ ذبل کے چند اشعار ےے ان ی رجائیت 
کا صحیح اندازہ ہو سکے کا : 

قفس میں محھ ے روداد چمن کہتے نہ ڈر ہمدم 

گری ہے جس پہ کل مجلی وہ ممرا آشیاں کیوں ہو 


ًت ھا سم ں-ےکٹ-صصص.ھبت سے 
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ص١۳٣‎ 


رات دن گردش میں ہیں سات آساں 
٦ہو‏ رے کا کچھ نہ کچھ گھەرائیں کیا 





کیا غرض ے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 
آؤ ہم بھی سیر کریں کوە طور ی 


لکھتے رے جچدوں کی حکایات ۔خونچکاں 
پر چند اس میں ہاتھ پارے قلم ہوے 


گر کیا ناصح کے ہ موق اچھا یوں سہ+ی 
ی۔جنٹون عشق کےانداز چٹ جائی گے کیا 


نارسی میں کہتے ہیں : 
شود روانی طبعم فزون ز سخی۔ دہر 
بسنگ تیز تواں کرد تیغ بشّران را 


لعب پا شمشبر و خنجر می کم 
ہوسم برسا طور و پیکاں می زغ 


اقبال خودی کو جسے وہ '”احساس نفں؟؛ یا 'یقہن ذات؛ 


سے تعبر کرے ہیں ؛ زندگی کا سر چشمد بتاۓ ہیں ۔ اقبال کا 
خیال ے کس غودی جس قدر حکم و توالا ہوق ہے شخصیت 
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کائنات کے تمام ناہی و غمر نامی مظاہر خودی کے رہن منت 
ہس ۔ فرماۓ ہیں : 


خودی کیا ے راز درونِ حیات 
خودی گیا ے بیداری کائنات 


وہ صدف یا ے قطرے کو گز کر نہ سکے 


خودی میں ڈوب جا غافل ید سر زندگنی ے 
نکل کر حلقہٴ شام و سحر سے جاوداں ہوجا 


خودی کو کو بلند اتنا کہ پر تقدیر نے چلے 
غدا بندے ے خود پوچھے بتا تبری رضا کیازے 
اآسرار خودی: میں لکھتے ہیں : 
پیکر پسیٰں رز اسزاز غعودق ‏ اچت 


پرچہ می ہیی ز اسرار خودی است 


خویشن را چوں خوذی پیدار کرد 
اشکارا عالم وڈان خی 3ج 


غالب کے یہاں اقبال کی سی فلسفیانہ خودی .تو نہی 
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کہتے ہیں غالب بھی عزیز . رکھتے ہیں. اور ان کے اثرات ]ن 
گی ععلی زندی میں بھی ہورے طور ہے نمایاں ہیں ۔ حا ی کا 
ببان سے کہ ؟ 
”سڑا غخود داری اور حفظ وضع کا ہت لحاظ رکھتے 
تھے ۔ اساء 'وعائد سے براہری کی ملاقات رکھتے تھے ۔ 
جو کوئی آنِ کے مکان پر نہ آتا وہ بھی اس کے جچاں 
لہا ے اور وقار راو غگوتکو سب پر مقدم جانتے۔“ 


٭ حسین آزاد چنهو-ڑے غالب کو ذوق ہے کمتر 
ثابت کرۓ کی کوشش کی ے ؛ لکھتے ہیں کہ : 

جب ذہلی کالج لۓ اصول پر قاع کیا گیا اور فارسی 

لکچرار کے لیے مزا اور امام 'خحش صضّبائی کا ام لیا گیا 

مسٹر اسسن سکریٹری گورمنٹ ہند ے :سب سے چلےۓ 

سرزا کو بلایا - مزا پالیق سے آتر کر اس انتظار میں 

بیٹھے رے کہ دستور کے مطابق سکریٹری صاحب ]نْ 

کو لینے آئی گے.جب ہہت دیر ہُو گئی اور صاحب کو 

معلوم ہوا کہ اس سبب ہے نہیں آئۓے تو وہ خود باہر 

چلے آۓے اوز سزا سے کہا ٠‏ 

”جب آپ دربار گورنری میں تشریف لائیں گے تو آپ 

کا اسی طرح استقبال کیا جاۓ کا لیکن اس وقت تو آپ 

نوکری کے لیے آۓ ہیں اس موقع پر وہ برتاؤ نہی 

ہو سکتا“ 

صزا نے کہا ٴ؛ 

''گورنمنٹ کی ملازمت کا ارادہ اس لیے کیا ے کہ 


ِھ ۰9 
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ۓے ٢۲۱۲‏ 
اعزاز زیادہه ہو لب اس لے کے موجودهہ اعزاز می 
فڑی اا2 ۔ ٦‏ 
صاحب ے کا : 
”ہم قاعدہ ہے حہور ہیں“ 
س يہ 


چنانچہ ذیل کے اشعار میں خوذی ى وہیٰ روح کام کر 
رہی ے جو اقبال کے جاں ملی ے ۔ فرق یاے کہ اقبال کا 
بیان حکی|نہ ے اوز غالب کا شاعرائہ : 1 





درد جیت کی دوا لب ہوا 
میں لب اچھا ہوا برا نب ہوا 


بندگی میں بھی وہ آزادہ و خود بس بخؾخء کہ .- 


دیوار بار منت مزدور نے ے خم 
اےغا:ماں خراب نہ احساں آٹھائے 


رگن ك٠‏ ری مل و ے, ‏ ال 
حاصل نہ کیچے دھر ہے عہرت ہي کھوں لہ ہو 
ّ 
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اب رہا شاعر کے قول و فعل میں قطعی مطابقت کا سوال 
سوشاعر ء عالم با عمل کبھی نہیں ہوتا اور اس میں غالب و 
اقبال دونول برابر ہیں ۔ ذیل کہ فارسی شعر ہے پتب چلتا ے 
کم غالب'گو گفتار و کردار کی مطابقت کا احساس ٹھا اور وہ 
ہ۸ فعل ہے ہم اتک کی فن میں روءا کرنا 
ہے تھے 


ہا خرڈ گفم نشان ابہل تی ار کو 
گفت گفتارے کہ باکرداز پیوندش بود 


لیکن تار ادب شاہڈہۓے کہ الب کے نہاں گفتار و 
کردان 5 یں پیوند نیت کم برقرا رہا سے پر چند کب آن کے 
پیشتر کلام میں آن کی عملىی زندی کی عکاسی نے پھر بھی آن 
کے کلام و زندگی میں مطابقت بہت کم ہے ۔ اسی طرح جب 
ڈاکثر قاضی عبدالحمید ۓ اقبال : سے سوال کیاء: 


”آپ کے اشعار ے تو ہندوستان میں آزادی کی روح 
جدوجہد ہس فرماے ۔“ تو انھوں ۓے جواب دیا : 
شعر کا تعلق عالم علوی سے ہے چنائیہ جب شعر 
کہتا ہوں عالم علوی میں ہوٹا ہوں ۔ لیکن یوں مەرا 
تعلق عالم اسفل سے ے ۔؟“' 
ظاہر ے اقبال کا یہ جواب حکمانہ نہس بلکہ شاعراثہ 
ےے اور وہ گفتار ؤ 'کردار ار عدم مطابقت کا اععراف عود ؛اس 
سپ تو _ 
طور پر کر گے یں :" 
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اقبال ,ڑا آپدیمھک ے من باتوں میں مو؛ٹ لیتا ے 
تار وغازی یم تو۔بنا ء ”کردار کا غاڑی بن لہ سکا 


ہر چند کہ اقبال ےۓ 'جاوید نامہ؛ تک ہنچنے میں اپنے 
پیغام میں خالض اسلامی 'ثظریات کو کثرت ہے داخل کر کے 
اہ پیغام کو غموم۵لا کر لیا اؤرز اك کے بخاطب ب بڑی حد تک صرف 
مسإان رہ گۓ ور بی ڑا کا یرم کسی سی ٭ولوی :یا ملا کا 
اسلام نہیں جس میں انسانیت, کے سانس لیتے ىی‌ گنجایٹی ہن 
بلکہ وہ تو اخوت عام کا سبق دیتے ہیں اور بی نوع انسان 
جو صروف یقین ء عمل اور ححبت کے وشتھ کی فا مض ون 
کرتا چاہتے ہس نکی جباا ضضن تقافر ی بئیادوں پر جنت و 
دوژع کی یىی تقسم نہں ہوق ۔ وہ ایک آفاق تصوار حیات رکھتے 

ہیں اور اپنے سسملک کا اظہار اس طرح کرتے ہیی 


درویش, خدا میبت نہ شرق ہے نب غری 
گھر معرا نہ دلی لہ یفاہاں لس سمرقند 


کہعا پیوں وہی بات سمجھتا ہوں جسے' حق 
ے ایلہ“ مسجد ہوں نہ ہدیب ک فرزند 


۲ و کر ار و کو کم آزار 
آزاد و گرفتار و سی کب و خورسند 


اس کے بعد وہ بتان رنگ و غون کو توڑ کر نوع 
نسانی کو ایک 'ملت میق گم ہو جائۓ کی؛ تادین کرۓ ہیں ١‏ اور 
مرف اعال ک5 ق بخادؤون پر شخصسبیثٹوں کے مات بتعسي 
رے جب ہے 
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٤ 
بتان رنگ و خون کو توڑ کر ملت میں گم ہوجا‎ 
لہ ۔ افغانی رے بلق نب ابیرانی نہ تورانیق‎ 





پہ گھڑی محشر یىی ے ؛ تو عرصہٴ حشر میں ہے 
پیش کر غافلٰ عمل کوئی اگر دفتر میں ہے 


: مب 0ے ٤‏ :× 
جو ے راہ عمل میں ٹامزن ؛ محبوب فطرت ے 


کیوں گرفتار طلسم ہيیچ مقداری: ے تو 
دیکھتو پوشیدہ تجھ میں شوکت طوفاں بھی ے 


بقع عکم عمل پیہم محبت فاعخ عالم 
جہاد زندگنی میں یه ہی سر‌دوں یىی شمشیریں 


سس دجوجکگساک-کےک کک ٠٠١‏ -سسٍِےجچےًٌٗس.ے-۔ 


ذیل کے فارسی اشعار میں اقبال کا عالمگیر تصور حیات 
اور بھی واضح ہو گیا سے : 

سن لہ گوعم از بتاں بیزار شو 

کافری شایستب از زنار ٹو 

کر یممیعت حیات ملت است 

کفر ہم سرمایه حمیعت است 


مائنله اعم از جادۂ تسلم دور 
توز آذر سن ز ابراہم دوز 
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۔غالب بھی اسی عالمگر اغوت کے خامی ہیں اور وہ 
اپتے اس نصب العن کو کہی بھی رنگ ونسل اور مدہب 
و وطنْ کی تنگ نظری ے ملوث نہیں کرتۓ ۔ وہ صرف انسافنی 
اخلاق و روحافی اقدارکی مدد سے بی نوع انسان کو ایک 
سصکز پر حتمع ۔کرنا چاہتےٗ ہیں اور صرف اعال کی کسوٹی پر 
انمانی کردار کو پڑکھ ک1 کے مراتب کا تعیٹ نکرےے ہی ۔ 
لکھتے ہیں : 
ہم موحد ہیں ہارا کیش ے ترک ز(سوم 
ملتیں جب مٹگئسں اجزاۓ آماں ہو گئں 
وناداری بش‌رط استواری اضل ٤‏ اماں سے 
مرے بتخاے میں توکعبہ میں گاڑو برہمن کو 
اقبال کی طرح غالب ۓے بھی اپنے نقطبٴ لگاہ کو" فارسی 
میں اور وضاحت ہے پیش کیا ا 
خوش بود فارغ ز بند کفر و ءاں ؤیستن 
حیف کافر سدن و آوخ مسلاں زیستن 


خرد سحن در کفر و اماں ہی زؤدذ 


مقصود ما ز دیر و حرم جز حبیب فیست 
پر جا کتص سجدہ بدان ” آستاں رد 
اور جس طرح اقبال ۓ اپتے متعلق لکھا ے کہ : 
اقبال غزلخواں را کافر نتواں گفتن 
ہودا بی دماغش زد از ہمذرسہ ہمروں ہہ 
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بالکل ]سی طزح غالب نے اپنے متعلق لکھا تھا ء لیکن اس 
کا افذاز اقبال سے زیادہ شگفتہ و اثر آفریں ے : 
ومن لبود غالب و کافز لتواں گفٰت 


اقبال:کا خیال ے کم کاثنات کی تمام ہنگاىہ خیزیاں صرف 
عشق کے دم قدم سے ہیں ورنہ اس بزم خموشاں میں کو 
چہل مہل ئہ تھی ۔ فرماے ہیں : 
عشق از فریاد ما ہنگامہ ہا تعمبر کرد 
ورنہ ایں بزم خموشان ہچ غوٗغاے نداشت 
غالب بالکل اسی خیال کو آزدو کے ایک شعر میں یوں 
بوان کرتۓ ہیں ٠‏ 
رونق ہسی ے عشق خانہ ویراں ساز ے 
انجمن ے شمع ے کر بری خرمن میں ہی 
”عشق خانہ ویراں ساز“ کی ترکیب غالب کی قوت 
اخغراع پر دال ے ۔ ہر چند کہ 'عشق کا نتیجں اضطراب و 
ے قراری ے لیکن اقبال کے عشق کی اس ستم ظریفی کو کیا کیا 
جاۓ کت اایں "مہ بیتان ٦‏ دل کو عبت می ایک مود 
نصیب ہوی ے : 
ایں حرف نشاط آور ہی گویم و می رقصم 
از عشق دل آسائد باایں ہمہ بیتای 
غالب آردو میں اس خیال کو یوں بیان کرتۓ ہیں ؛ 
عشق ہے طبیعت ‏ ے زیست کا مزا پایا 
درد کيى دوا پائی؛ درد لا دوا پایا 
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اقبال عشق میں ایسے :وصال کے قایل نہی جو آن کے 
وجود 7کو ,فی کر دہے ۔ آأن کے خیال میں قطرہ دریا کے وصال 
سے فنا نہیں ہوتا,بلکہ اس کی قوت بڑھ جاتی ے ۔ فرد جاعت 
میں شریک ہو "کر ابئی انفرادی توانائی کو نہس کھوتا بلکہ 
اس میں اجتاعی قوافائی کے آثار رونما ہوۓے لگتے ہیں ۔ چنانچہ 
وہ کہتے ہیں : 
فرد قاع ربط مات سے سے تنہا کچھ ہس 
موج ے دریا می :اور ہیروںِدریا کچھ نہ 


فردذد ہا ائثدر حاعت گم شود 

قطرۂ وؤسعت طلب فلزم شود 
غالب کے نہاں بھی وصال کا یہ تصور موجود ے : 
قطرہ دریا میں جو مل جاے تو دریا ہو جامے 
ام اچھا ے وہ ء جس کا کہ مال اچھا رے 


آبرو کیا خاک اس گل کی ء کہ کگلشن میں نہی 
ے گریباں ننگ پبراہن جو ء دامن یں نہیں 
اقبال کا خیال ے کہ انسان روز ازل سے حقائق و معارف 
کی تلاش میں سرگرداں و حیراں ے ‏ وہ خود اس کی ذات میں 
پوشیدہ ہیں اور صرف ابی ذات کی آگاہی ہے کائنات کے راز 
سر بستہ کھولے جا سکتے ہیں ۔ کاثنات کی حقیقت سے صرف وہ 
ہرہ مند ہوتا ے جو اپتّی حقیقت سے آگہ ہو اس لیے اقبال 
معرفتِ ذات پر بہت زور دیتے ہیں اوز اعتاد و اجتہاد ذای کی 
تلقین کرے ہیں ۔ فرماے ہیں : 
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تا بہ کے طور پہ در یوزہ گری مثل کام 
اپنر شعلہ ے عیاں آتش سینائی کر 


ایں گنبد مینائی ایں پستی و بالائی 
دراشلد, بہ دل عاشق شاید کہ تو دریاىی 


٭ 'ے۔ 


دات ڑا" ے دہ کزدن: زندگی اعت 


و مقامٴ خود رسیدن زندی امت 


حسن را از خود بروںل جستن خطا است 
پر چە می خواہی ز پیش /ما کجا است 
عغالب بھی ادراک ‏ ذات کو اجتایڈا عرفان کے مترادف 
سمجھتے ہیں ۔ کہتے ہیں : 
پٹ آدمی سجاتۓے خود ؛ اک حشر خیال 
ہم انجمن سمجھتےہیں ؛ خلوت ہ یکیول مہو 


دل ق4 قطرہ ے ساز انا الیحر 
ہم اس کے ہیں ء پہبارا پوچھٹا کیا 


بمنی حسب گردش پی|نہ صفات 
عارف ہمیشہ مست ہے۹* ذات چائے 
غرض غالب و اقبال دونوں عرفان ذات کے برکات و 
اثرات سے بہرہ ور ہیں ۔ فرق ید کہ اقہال معرفت کی قوت 
تسخبر کا اظہار اس طرح کرے ہیں : 
ایں ججہاں چیست صم خائتں' پندار سن است 
جلو؛ او گراد دید بُندار ہی ات 


٦ 
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بسی و لیسی از دیدن و نا دیدن ما 

چہ زمان و چہ مکان شوخی افکار من است 
اور غالب صرفت یں کہہ کر آگے بڑھ جاے ہیں کہ : 

قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ے دریا لیکن 

ہم کو منظور تنک ظرق منصور نہیں 
ار سے بغیر در جو اق لہ دارم دا 
ول تار ا رس خبد 
جولذت دیدار یار ے سرفراز ہوتی ے۔ چنائنچہ زبور عجم میں 
کہتے ہیں : 

لال." وس . اس اسم 

غالب بھی فطرت کے ہر ح یک پوست کے 

انسان کے مقابلے میں ہیچ بتاے ہیں اور کیہتے ہیں کہ انسا 
میں جمیع حسن لطافت سصکوز ہیں ء گل و نرگس کی رونق و 
زینت صرف انسانی توجہ ي پابند ے : 

گلت ٦‏ 9ءء لیکیت را مماشا 

تو داری مہارے 2-0 عالم لہ دارد 

اقبال کے نزدیک انسائی زندی کی بقاُس کے شہید جستجو 

رہنے تک ے ۔ آرزو کی موت گویا انسان موت ے ۔ 
چنانیں وہ انسان کو سستقل آرزو مند رہنے کی تلقبن کرے 
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ہیں ۔ جیسے ہی ان کی ایک آرزو ہوری ہوق ے دوسری آرزو 
نبامنے آ جاتی ے ۔ اگر چنگازی ہاتھ آ جاتق ہے تو وہ ستارے 
کی جستجو کرے ہیں اور اگر ستارہ مل جاتا ے تو آفتاب کو 
حاضلں0 کول کی کوشش کرتۓ ہیں اور آرزوؤں کا یم سلسلد عَے 
نہیں ہوے ڈیتے ۔ اچنانچں کہتے ہیں : 

ائِں نکارڑے ' کہ صا پیش نظر می آید 

خوش نگار است ولے خوشتر ازاں می بائیست 





رز شرر ستارہجويم __ ز ستارہ آفتاے 


چوں نظر قرار گرد ے' خوبر نکارے 
تید اں زماں دل سن لس نگار خؤبرووۓ 


پر لحظب نیا طورء نی برق “لی 
اھ کرے صحلہ'ٴ شوق نە ہو طر 





فطرت شاعر سرا پا جستجوست 
خالق و پروردگار آرزو دست 
اقبال کے درد و سوز و آرزو مندی کے آثاز غالب کے نہاں 
اس طرح مایاں ہیں : 
ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش بب دم نکلے 
بہت نکلے مر سے ارىاں لیکن پھر بھی کم نکلے 
غالمب انسالی:فطرت کا یں ایک غخاصد بتاۓ۔ ہیں :کەه وہ 
ابی بتا کے لیے نت نی آرزوئیں پیدا کرتا رہتا ے اور یہ 
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سلسمٴ شوق کسی سحلہ میں ان کے ہاں کم ہی ہوتا۔ 
کہتے ہیں : 

طبع ے مشتاق لذت ہاۓ حسرت کیا کروں 

اررد۔دے' ے شکستر ارزو مطلب حھے 


لی ۰7 یک بیابان ماندگ سے ذوق کہم سحرا 
حباب موج۔ڈٴ رفتار نے نقش قدم مەرا 


ہر قدم دوریِ منزل ے مایاں حھ ے 
س کا رفتار ہے بھاۓ ے بیابال حھ ے 
لی شوی دامی اور تجسس سسلسل پر تع کہ صم آزما 
ہوتا سے لیو غالب کے نزدیک فطرت انسانی اس اضطراب ات 
اس قدر انوس ہوق سے کس اسے اسی ے ھی میں چہن 
نصیب ہوتا سے : 
لفس نس ان جەن ارزو سے باہر کھینچ 


رب رہ کیوں کھینچے واماندیق کو عشق ے 
آٹھ نہیں سکتا ہارا جو قدم منزل میں سے 


شوق ے ساماں طراز نازش ارباب عجز 
ذرہ صدرا دست گاہ و قطرہ دریا آشنا 


اقبال انسانی قوت تسخیر کو لا محدود تصور کرتے ہیں 
اور وہ صرف اس عالم رنگ و ہو پر قائنع مہیس بلکہ انسانی 
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تصرفات کے امکانات یق طرف آردو 1 ایک مسلسل غزل میں 
یوں اضشارہ کر ۓےۓے ہیں : 


ستاروں سے آگے جہاں اور بھی ہیں 
ابھی۔, عشق؛ کے ابتحانں او بھی یں 


یہاں. سینگڑوں, کارواں اور بھی ہیں 


غالب بھی ابنے ماحضر نے 'ػطمژن نہیں اور اپنی دنیاۓ 
نا کا اندازہ کرۓ ہے قامز ہیں ۔ کہتے ہیں : 
ے ‏ کہاں تنا کا دوسا )قدم یارب 
ہم نے دشتِ امکاں کو ایک ثتشا پُا, پایا 


ایک دوسرے غعر میں اپنی ”اس آرڑو "گا اظہار یوں 
نرے ہیں : ٰ 


منظر اک بلندی پر اور ہم بنا سکتے 
عرش سے پرے ہوتا کش کے مکاں اپنا 


اقبال چونکہ شوق مسلسل اور اضطراب دا می ہی کو 
بقاے حیات کا ضامن جانتے ہیں اس لیے وہ ایسے پرسکون مقام 
سے گریزاں نظر آے ہیں جہاں کی فضا آن کی سیاب پائی اور 
تلخ کوش طبیعت کے ۔مدافی :ہو ے چنانجہ َارے یہاں جنت میں 
جس دایم و جامد سکوؤن کا پتا ملتا ے وہ اس ہے پناہ مانگتے 
ہیں ۔ ”پیام, مشرق“ .میں ”حور و شاعر؛ کے عنوان ے جو ان 
کی نظم ے اس میں اس تصور بہشت کی تفصیل ماتی ے او 
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اس نظم کے آخری شعر سے جنت سے آن کی بیزاری کا اندازہ 


دل عاشقاں مممرد یہ مہشمت حاوداے 
زں او اد ان ++ 3ز غمے ؛ نی غمگکسارے 


ا کے متعلق اقبال دوسری جگہ یوں اظہار خیال 
کرے ہیں : 


کجا ایں روز گار ائاشہ بازے 
ہشت ایں گید 5۳ :اوواگراد 


یمیس را در کمی لوک و مکرٹیسہتٹ 


اگر منژل رہ پیچاں ندارد 


سی اندر جہان کوو ذوتقے 
"کہم يَزدانُ۔ ڈذارد“ وا شیظان۔: لدازد 
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غالب نۓ اپتی مئنوی یت و میں مہشت کے.متعلق 
ہالی انھیں خیالات کا اظہار یوں کیا ے 
ذر آں پاک میعخالہ" نے خروش 
چیر کنجایش شورش :ناو و نوش 
خغزال چون نباشد ہاران کجا 
اثر حو دن دلخیائش کە چہ 
عم ہجر و ذوق وصالش کہ چہ 
نریزم دم لوسہ این کجا 
پرد حکم و3 لبود لہش تاخ گو 
د یا کام و لہمود دلش کاعؤ 
نظر بازی و ذوق دیدار کو 
بفردوس روزن بدیوار کو 
پر چند کہ اقبال کے اشعار کا اسلوب ان کا اپنا ے پھر 
بھی اکر ضا اتال ا سے 
تو اس ا 3 . دونوں کے لات اس طج وی و ید ہس 


٥۵080007‏ ٦۷ط‏ 00ہ 
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ہوں:تافرق یہ ے کہ اقبال کے اشعار ان کے ممام کلام یىی 
طرح اسلاہی تلمیحات و استعارات ے آراستہ ہیں اور غالب 
بیان بای رندانو‌(اور شاعرانت ے ء ‏ ”آثار غالب“ :کے مصنف 
ک2 یئ ان اشعار کا مقابلد کیا ہے اور حمرت ق بات یہ سے کہ 
آنھوں ے عَالت کے اندار بیان کو سبتدل بتایا ے ۔ ہارے 
خیال میں ابتذال کیا کوئی مہلو نہاں ے ء بلک ان کے اشعار میں 
اقبال کے متابلے میں 'غژل کا رنگ اور نکھر آیا ے ۔ غالب ے 
اسی خیال کو بڑے خوبّ صورت اجال کے ساتھ فارسی غزل 
کے ایک شعر میں یوں ادا کیا ےا: 
حنثتتے جح کند جار اؤ وگ ما 
. تعمر باندازه ویرانقی ما ثٹیست 

بہشت یىی آزایٹن او تعمیر کے لے بناھاا ٹا 8اک 'تعمیر 
باندازۂ ویرانیِ ىا ٹیست“ غالب کے علاوہ کسی دؤسرے کے 
بس کی بات نہی ے ۔اس مصرعے ے خیالکو ءغزل کی کلاسک 
سے جں طرح مربوط کر دیا ے اس سے اہل ذوق ہی حخظ 
آُٹھا سکتے ہیں ۔ فارسی کے علاوہ آرڈو کے متعدد اشعار میں بی 
غالب کے یہاں وہی بہشت ملتا ے جو اقبال ۓے اپنے قطعہ یا 
”حور و شاعر؛ وا ی نظم میں پیش کیا ے ۔ہبغالب کمہتے ہیں : 

طاعت میں تا رے نہ ہے وانگہین کی لاگ 
دوذخ میں ڈال دو کوئی لے کر ہشت کو 


ہم کو معلوم ے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے مہلاۓ کو غالب یہ خیال اچھا ے 





وہ اآک طاستہ 9 ہم ےخودوں کے طاق نسیاں کا 
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۰ك" 


ان اشعار کے علاوہ غالب ۓے ڑا حاتم علی بیگ سہر 
کے نام ایک خط میں بہشت کے تصورکو ایسے لظیف و حسن 
اندار میں بیان کیا ےک نثر کے اس ٹکڑے پر اس موضوع ق 
بہت سی نظمیں اور اشعار ے رنگ معلوم ہوۓ ہیں۔ لکھتےہیں : 


”میں جب بہشت کا تصور کرتا ہوں کہ اگر مغفرت ہو کی 
اور ایک قصر ملا اور ایک خور ء اقامت جاودانیق ے ۔ 
وہی ایک نیک مخت کے ساتھ زندیق ے ۔ اس تصور ے 
جی گٌھمەراتا ے ) کلیجہ من کو آتا ے ۔ وہ اجرن 
ہو جاۓےۓ گی ؛ طبیعت کیوں ەه گھبراۓ کی ۔ وہی زمرد 
کا کاخ وہی طوبئی کی ایک شاخ ؛ چشم بد دور وہی 
ایک حور ۔ بھائی ہوش میں آؤ کیہیں اور دل لکاؤ ے“ 


غالب و اقبال کا ماحول ہر چند کہ ایک ادوسرے سے 
قطعی جداگانہ تھا ۔ پھر وہ دونوں ماحول سے کچھ خوش نہ 
تھے ۔ اقبال کسی وقت اپنے ماحول سے اس قدر نالاں تھے کہ 
ان کا شاپن ہاژون ى چٹانوں میں بسعرا کرےۓ کے عجاۓ 
کنجشک فرومایہ کی طرح کسی گوشہ میں گز ر کرے پر آمادہ 
تھا ۔ آن کی اس پیزاری کا اندازہ آنْ ى مشہور نظم ”ایک آرزو“ 
سے کیا جا سکتا سے ., 


دنیا کی عفلوں ے ] کتا گیا ہوں یا وب 


شورش ے ہوںگریزان دل ڈھونڈتا ےمبرا 
ایسا سکوت جس پر تصویر بھی فدا ہو 
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ىض۳َڈ+" 


غالب نے بھی تن شعر ى ایک مسلسل غزل میں ماحول 
سے اسی بیزاری کا اظہار اس طرح کیا سے : 
زہے اب ایسی جگہ چل کر جنہاں کوئی نہ ہو 
ہماسخن کوئی نہ ہو اور ہم زباں کوئی نہ ہو 
ے د'""آوادیوار اسنا اکب گھر بنایا چاہیے 
کوئی ہمسایس لہ ہو اور پاسہاں کوئی نہ ہو 
پڑے کر ببار تو یق “یبر تیار دار 
اور اگر سجاے تو وحم خوان کوئی نہ ہو 
اس میں شک نہیں کم اس نظم میں اقبال کی "مام فنی 
صلاحیتیں سمفٹ آئی ہیں اور زبان و بیان کے جو غاسن سہل ئمتنع 
کے رنگ میں اس نظم میں ممتمع ہو کے کارؤٰو آن- کی 
کسی دوسری آردو نظم میں مل سکیں لیکن اسے کیا کیا جاے 
کہ جوقبول عام غالب کے مندرجہ“بالا تعن اشعارکو میسر آیا وہ 
اقبال کی نظ م کو نصیب ئہ ہوا ۔ بات یہ ےکە غالب' کے اشغار 
میں جو حسرت تاک اور پر خلوص تاثر کام کر رہا ے وہ اقبال 
کےہہاں نہیں ے اور ید اسی تاثر کے ضعفی و توانائی کا فرق سے 
کہ غالب کے اشعار ضرب المّثل. بن گۓ اور زندگی کی ہر شدید 
الجھن میں اس‌طرح ہارے لب پر آ جاے ہیں کہ : 
"میں ۓ یہ جانا کہ گویا یب بھی معرے دل: میں ے“ ۔ 
غالب و اقبال کے ان چند مماثل ہلوؤں ے یہ بات واضح 
ہوجای ے کہ دونوں میں بڑیحد تک فکری یکانگت و تحیٹلی 
مناسبت ے اور اقبال کے خیالات و افکار اگر غالب سے ماخوذ 
نہیں توٴآن کے معنوی فیض سے یِکسر خالی بھی نہیں ہیں ۔ غالب 


7+ "ص٥‏ ن6 5300-۹1 
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گے اسی معنوی فیض و فکری اشتّراک کی بنا پر سر عبدالقادر 
بانگ درا کے دیباچە میں یوں رقم طراز ہیں : 
'غالب و اقبال میں بہت سی باتیں مشترک ہیں ۔ اگر میں 
بسئلہ' تناسخ کا قابل ہوتا تو ضرور کہتا کہ مرزا 
اسدِالَية خان غالبے کو آردو فارسی یق شاعری ے جو 
عشق تھا اس ے ان کی روح کو عدم میں بھی چین نہ 
لینے دیا اور بحبور كيا کہ وہ پھر کسی جسد خای میں 
جلوہ افروز ہون:اوژشاعری کے چمن کی ابیاری کریں 
اور اس ۓ پنجاب کے ایک گوشہ میں جسے سیالکوٹ 
کہتے ہیں دوبارہ جنم لیا, اور اقبال 'فام پایا “ ۔ 
لیکن اس ے واقعی یہ سمجھنا کہ اقبال کی شاعری میں 
غالب ى روح کام کر رہی ے ء یا یہ کہ اقبال کی صورت میں 
غالب ے دوبارہ جنم لیا ے کسی طرح درست نہیں ۔ اقبال کو 
غالب کی ارتقائی روح سمجھنا اقبال ہے خوش عقیدگ کی بنا پر 
ہو تو ہو واقعات ۓ اُنھیں ایسا ثابت کرنا مشکل ہے بالخص وص 
آردو شاعری میں اقبال کے یہاں غالب کی روح کا کہی پتہ 
ہیں چلتا ۔ پرچند کے اقبال کی مقولیت میں سیاسی مصلحتوں 
اور مدہی عقاید کو بھی دخل ے لیکن اسے کیا کیا جاۓۓ 
کہ جو مقبول عام غالب کو میسر آیا وہ اب تک اقبال کو 
نصیب لس ہو سکا ۔ 
بات یه ے کہ غالب و اقبال میں ے اگرچە 
دونوں کا مزاج فلسفیائم تھا لیکن غالب صرف شاعر بن 
کر تکلے اور اقبال شاعر و فلسفی دوئوں ۔ غالب شاعری می 
فلسفہ کی صرف ایک صفت یعنی موضوع کی کلیت و ہمہگبری 
کو ہلحوظ رکھتے تھے ۔ آن کے یہاں انسان کے عام فطری 
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تتقاذول ؛ خواہشوں ؛ ولولوں ؛ مایوسیون اور تحر بوں ک ع‌سی 
ے ؛ زندی کے مختلف حقیٹی اور دائمی ہلوؤں وج 
انساقاحسوسات/ کہ نفسیاتی تجزے ہیں ۔ اس کے برعکس اقبال 
کے نہاں ایک ستعن و مخخصوص ص فلسفہٴ حیات ملتا ے جو عقلی 
اور اچک داز مُوڑے کے باوجود بڑی حد تک نظری اور حامد 
ے ۔ اقبال اقتضاءے بشری اور انسلنی نفسیات کو اکثر 
نظرانداز کر جاے ہیں اور ایسا؛ یزدان شکار وکمند اور رحائیت 
کا سبق دیتے ہیں جو زندیق کے عملیٰ میدان میں اس قدر کارآمد 
نہیں جس قدر کہ وہ نظری طور پر معلوم ہوتا ے ۔ اقبال کے 
یہاں اکثر فلسفہہ فن پر غااب آجاتا کے ؛ لیکن الب کے نہاں 
قاسفہ ہحیشہ فن سے مغلوب رہتا ے بقول شخصے : ۱ 


”غالب صدق شاعر تھا اور پر رنگ میں شاعز زہتا سے 

کبھی خشک فلسی نظر نہیں آتاء لیکن اقبال بعض اوقات 

فلسفہ نادھنے لگتے ہیں اور ان ک شاعری واعظانہ روپ 

اختیار کر لّی ے _؟“ 

اس لیے خالص فی نقطبٴ نکاہ سے یہ خییال کرنا کہ اقبال 
غالب ي ارتقائی راح ہیں کسی طرح درست ہی ۔ ہاں یں ضرور 
ے کہ جس طرح اقبال ے دوسرے حکاء ہے استفادہ کیا ے 
وہاں خوذ آردو کے ایک شاعر سے بھی بہت کچھ لہا سے اور می! 
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غالب اور اقبال 
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میں ے دسمعرن ن۱۹ء کےرسالد *'”نگار“ لکھنئومیں 'غالب 
اور اقبالء کے عنوان ے دونوں شاعروں اترک موضوعات 
پر بحث کرتے ہوئۓ ات کے ذوق مناسبت او فی فرق پ رگنتگو 
کی تھی ۔ حث کے آغاز میں اس بات کا اعتراف گیا گیا تھاکہ ٠‏ 
”غالب و اقبال دونوں آردو کے مایںٴ ناز فنکار ء 'دونوں 
آردو اور فارسی کے عظیالمرتبت شاعر ؛ دونوں اپنے اپنے 
اسلوب کے موجد اپتی زبان ے غلاق اور ابداع و اختراع 
کے ے پناہ قوتوں کے مالک ہیں“ 
اسی کے ساتھ ڈاکٹر خلیفہ عبدالحکم ۰۲ اس راے کی 
تائید کی کی تھی کہ : 
"اقبال کے یہاں رومی بھی ہیں ؛ نطشے بھی ء کانٹ بھی 
اور برگسان ؛ بھی ء کارل مارکس بھی ہیں اور لین بھی ء 
بیدل بھی ہی اور غالب بھی ۔ لیکن اقبال کے اندر ان 
سب کی حیثیت جوں ىى توں باق نہی رہی ۔ اس ۓ 
اپنے تصورات کا ا قالن بنتے ہوۓ کچھ رنگی دھاۓ اور 


ۓ )۲ 
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خاکے ان لوگوں ہے لیے ہیں لیکن اس کے مکمل قالین 


کا نقشہ کسی دوسرے نقشہ کی ہو بہو نقل نہیں ے'“ ۔ 


مین کے غالب کے ذہنی اشتراک کا جائزہ لیتے ہوۓ آن 
حقائق کی طرت تھی اشارے کے تھے جو آن ى شخصیت کو 
بایں ہمہ ماللت ایک دوطرے ے جدا کرۓ ہیں ۔ لیکن بعض 
حضرات ۓ اس کو صرف اقبالِ کی تنقیص سمجھا اور ایک 
صاحب ے مارچ ٭ن ۹ء کے '”نگار؛ میں اپی اپسندی کا اظہار 
بھی کر دیا ۔ چولکہ انھوں ۓے ممرے مضمون ے یہ غلط 
نتیج اخذ کیا تھا کہ میں غالب کو اقبال پر ترجیح دیتا 
ہوں اس لے انھوں ۓ انتقاما غالب کی تنقیص کو اپنا مدعا 
قرار دیا اور اس طرح وہ اصول نقلہ نت بالکلی پیٹ گے ۔ چنانچہ 
انھوں ے اس سلسلہ میں ایک صفحہ ہے زاید غالب کے ایسے 
اشعار پیش کے ہیں جن میں غالب ۓ فارسی اساتذہ ے استفادہ 
کیا ے حالانکہ اگر اس سے کسی شاغر کی نااہلیت یا کمزوری 
ثابت کی جا سکتی ے تو یہ کمزوری و ااہلیت اقبال میں 
بەنسبت غالب کے زیادہ نمایاں نظر آۓ گی ۔ اس لیےکہ ان کے 
کی افکار و خیالات ڈاوسرؤں سے ماخوڈ ہی ۔ 

ناضل معۂخرض کا سب ہے بڑا اعتراض یہ ے کہ ہارے 
مضمون میں فکری یگانگت مفقود ے ۔ صرف متضاد و ومتبائن 
خیالات کو جمع کر کے اقبال کی تنقیص اور غالب کی ے جا 
تعریف ق ٹی ے ۔ فاضل اقد ے میرے مضمون کے جن 


.- ۱ 1ہ ہے ٭ ح۳ ٦‏ 7 
حملوںلن ے لہ لتیچٰ اعد گیا ات ان قَ فہرست یہ سے . 


۔ روسی ء نطشے اور اقبال از خلیفه عبدالحکم ۔ 
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() غالب شاعری میں فلسفہ کی ایک صفت یعنی موضوع کی 
کمیت و ہمد گبری کو ملحوظ رکھتے تھے آن کے نہاں 
انسان کے عام فطری تقاضوں ء؛ خواہشوں ؛ ولولوں ء 
مایؤسیوں اور تجربون کی عکەسی ے ۔ زندیق کے ختلف 
حقیی اور ڈائمی بہلوكنم, کی تشریح ہے انسانی عحسوسات 
کے نفسیاتی تجرے ہیں تاد “ٗ ۔ غالب کے یہاں فلسفہ ہمیشہ 
فن ے مغلوب رہتا ہے ۔ 

(م) اقبال کے یہاں ایک ۔متغاؾ و خضصوص فلسفہٴ حیات متا 
ے جو عقلی اور لچکدار ہوۓۓ کے باوجود بڑی حد تک 
نظری اور جامد ے ۔ اقبال اقتضاۓ بشْرّی اور انسانی 
نفسیات کو اکثر نظرانداز کر جانۓ ہی اور ایساء یزداں 
شکار و کند آور رجائثیت کا سبق دیتے ہیں جو زندگی 
عملی میدان مہ اس قدر کارآمد مہس جس قدرو وہ فطری 
طور پر معکوم ہوتا ے ۔ اقبال کے یہاں فلسقم ء فن پر 
غالب آ جاتا ے ۔ 

(م) غالب اور اقبال کے ان چند ماثل ہاوؤں ہے یہ بات 
واضح ہو جاتی ے کہ دونوں میں پڑی حد تک یکانگت 
و تخئیلی مناسبت سے ۔ 0 

(م) غالب اور اقبال دونوں بالکل متضاد ماحول کے ترحان 
ہیں ۔ 
(م) اقبال کے خیالات و افکار اگر غالب سے ماخوذ نہی تو ان 

کے معنوی فیض ہے یکسر خالی بھی نہیں ۔ 

(ہ) جس طرح اقبال ۓ دوسرے حکاء اور علإاء ے استفادہ 
کیاانچ :وہان'خود آردو کے ایک شاعر بے ہت کچھ 
لیا سے ۔ 
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(ج) آردو شاعری میں اقبال کے یہاں غالب کی روح کا کری 
پجد نہس چلتا ۔ 
(م) یں کہٹا کہ اقبال کی شاعری میں غالب کی روح کام کر 
رہی ے یا یہ کہ اقبال کی صورت میں غالب ے دوبارہ 
جم لیااے 'کتی طرح درست نہیں ۔ 
(و) ایک گونہ اشتراک کے باوجود ہم آنھیں ایک دوسرے کک 
کی بازگشت نہیں کہا سکتے ۔ 
فاضل معترض نے یہ عبارتی اور جملے ایک طویل مضمون 
کےختلف حصوں ہے ل ےکر شعوری طور پر تضاد کو ٴمایاں کرۓ 
کی غرض سے یک جا کر دے ہیں اور چوٹنکہ ان فقروں کو اپنے 
سیاق و سباق سے منقطع کر دیا گیا ے اع لیے بظاہر ان میں 
ایک قسم یی ے ربطی اور ناہمواری حسوس ہویق ے پھر بھی 
اگر ان کے معنوی رشتوں پر غور کریں .تو :فه ان میں کسی 
قفسم کا تضاد ے اور نہ ان میں اقبال کی تنقیص کا کوئی بہلو 
زکاتا ے ۔ یوں تو نہ غالب کا سارا کلام نتن ۓ پاک ے لہ 
اقبال کا ۔ لیکن ہارا مقصود چونکب صرف مائل ہلوؤں کا 
موازنہ تھا اس لیے صرف مغرادف اشعار کے حسن وقبح پر 
زوشنی ڈالی کئی تھی اور ضوعی کقتم کے غیوب و غاون ہے 
دانستہ چشم پوشی کی گئی تھی ۔ غالب کی طرح اقبال کے 
یہاں بھی مہت سے کمزور بہلو اور گھٹیا شعر ملتے ہیں لیکن ہم 
ۓ صرف اقبال کے آن پہلوؤں سے عحث کی تھی جو آن ک 
شاعری کے خاص جوہر ہیں اور حوالے میں صرف ایسے اشعار 
پیش کی ےکئے تھے جو قبولِ عإم حاصل کر چکے تھے ۔ ہم نے 
کہیں ایک جگہ بھی اقبال کی شاعری کا کوئی عام بہلو یا شعر 
پیش نمس کیا جو کسی طرح آن کے شاعرالہ صرتبب کے مناق ہو 
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ہے۔اقبال گی ذالمتہ تنقیص ‏ ہے تع یھر کنل حا سکے کے أ۵ 
3 کے یاوجود اس مضمون: کو اقبال کی تنقیص کن 
کرنا لف اس تنگ نظری + عقید مندالہ حدباتیت اور 
شخصیت پرسٹّی کا نتیجی ہو سکتا سے جس کا اقبال خود بڑا 
دشمن سے ۔ مہر حال چونلکہ یہ حصہ اصل مضمون سے خاص 
تعلق رکھتا ے )اس لی ںا فاقَلَ ناقد کے معترضہ .اقتباسات ہر 
تفصیلی حث صروری ے ۔ حسب ضرورت معروف اہلِ قلم کی 
اآراے سے مدد ل جاے کے ساوت اس سلسلہ می یا اہم 
نقادوں ے کے حوالے د ے جائی 1 جو اقبال اڑے پرستاروں میس 
ہیں یا جن کی راۓ میں اختلاف 3 انجاؤزش یم ے ۔ ترق پسند 
ناقدین ى آراء سے ڈائستی گید کیا غزے٣‏ الس لیے مہیں .) 
ان یىی آراع درخور اعتناء مہس بلکہ اس لیے کن شاید اقبال کے 
بتعاقدآن کیزوائی بعض لوگوں: کے لیے اس ب الال قبول نہ 
ہوں کہ وہ ایک خاص ممکتبب' جا متعاق ہیں“ اور اقبال سے 
بدگان ہیں ۔ 
شڈق مبر | اور ہ+ ۔ان ہم ے غاب اور اقبال کے 
ےو کا کو عخاران کرۓ میس جخ خقلئق کا اظماد کی ے آن 
کے اعادے میں ہم کوقی باک ےسوس هن کرتے ۔ غالب یک 
7 اقبال کے مقابلے میس نفسیاتِ انساف ہے یقمی اور پر 
یب تر ے ۔ غاليیٰ ہۓ رَبدی یق ثشاط خیزی میس غمانگیزی 
5 بھی شامل کر کے اپنے رجائی پہلو کو فطرت انسانی اور 
اتتضاے بشری کے عبن مطابق بنا دیا ے ۔ اس کے برعکس 
اقبال ایک کور فذک کر امت مہلو کو ضرورت سے زیادہ نظرانداز 
کرو جاے ہیں اور ایسی یزداں کعر رجائیت کا سبیقف دلے یہ جو 
اک مل تجدات میں اس دی کام میں دی تا کہ 
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لقاوی طور ہر معلوم ہوق ے ۔دوسزے بچونکد ان کا قلسنم* حیات 
بڑی:حد تک صرف سسلانوں کے لے حخعصوص ے اس لے آن 
کے پیغام میں لچک کے ساتھ ایک قسم کا جمود بھی ے ۔ جو 
لوگ,چید علمٌ ننسیات ہے واقف ہیں انھی اندازہ ہوکا کہ غالے 
ذہن انسانی گی گرہں جش ٹن کاری ہے کھولتا ے وہ اقبال کے 
یہاں کمیاب : ہیں غالب کی نفسیاق :رف بی کے متعلق ہم 
ایک ایسے شخص کی راۓ |ا, اقتباس دے آرے ہیں جس کے 
چان نفسیاتی تنقید کاااغتصر|سۓ ا ےا زیادہ غالب ے اور جس 
ناقدائہ رائیں عام طور پر متوازن اور سستحسن شار کی جاق 
ہیں ۔ شیخ مد اکرام رقمطراز ہیں:: 
٭ کلام غالب میں مضامین کے نقظد* نظر سے اس دور ی 
اہم ترین خصوصیت نفسیات انساتی کے متعلق شاعر یىی 
معلوتات میں جو دیوان غالب کے/ وا یش صنحہ: پر 
ظاہر ہو ہیں ۔ مرزا فقط قلمرو عبت "ہی کے رازدار 
نہ تھےبلکہ حبت کے علاوہ قلب انسانی کی باق ممام کیفیتوں 
سے بھی خوبی واقف تھے۔ ان کا ذہی اور ذاىی تجرہں ہت 
وسیع تھا ۔ وہ رندی اور درویشی "٤‏ خوشی اور افسردگ ٗ' 
بیقراری اور تسلم و رضا ان سب منزلوں ے گزر چکے 
تھے اور اپنے ذہی مشاہدات پر اس طرح ٹھنڈے دل 
سے اور جذبات و احساسات کو قابو میں رکھ کر غور 
کرتے ہیں جس طرح ایک سائنس داں اپتے کیمیائی 
تجربات کو دیکھتا ے ۔ لیکن سزا کا عام نفسیات اپنے 
سشاہدۂ نفس تک عدود نم تھا وہ بڑے سردم ہیں اور 
سردم شٹاس تھے ' ٤‏ 
۔ آثار غالب از شیخ چد اکرام ۔ 


7+ :"ص٥‏ ن6 5300-۹1 


ج۳۴م؟'"۰)' 


آل احمد سرور جو اقبال کے کلام کے دلدادہ بھی ہیں اور 
جنہوں ۓ افبال کے مععرضین کو اکثر معقول جوابات دے ہیں ؛ 
لکھتے ہیں : 
”غالب کی جس خصوصیت پر زور ضروری ے وہ غالب يىَ 
نفسیای گبرافقق کے اور اس کی ظرافت طبعی ے ان 
دونوں میں اندرونی رشتہ بھی ے ۔ اکرام ۓ ٹھیک لکھا 
ے کہ نفسیاق ژرف بیٹی کی وجہ سے غالب ؛ غالب ہوۓ ۔ 
غالب ےۓ مناظر قدزت کی تصویریں نہیں کھینچیں آنھوں 
.بس میں جاڑا ء بُرسات؛ 7 اض 
ہولی ؛ دیوا ی کی کیفیات کو نظم می کیا ء آنھوں ے 
قلب: کے اندر گھس کر جذے 5ی گہوائیوں کو ٹٹولا 
اور جذبات السانی کی پردہ دری کی'“ 
پروفیسر عزیز احمد جن سے ترق پسند اقدین صرف اس 
لیر نالاں ہیں کہ وہ اقبال کے اس قدر مداح کیوں ہیں : غالب 
کی شاعری کے نفسیاقی مہلو کے متعلق لکھتے ہیں : 
”ان کے حکیانہ اشعار ان کا تصوف ؛ آن ک موعظت 
ان کا طنز آن کے مذاق ہر چیز میں ایک ذوق نمو ء 
ایک جوش ؛ حرکت اور حیات کی چھلک ے ۔ وہ ایک 
طرح کے '”'شاعر آخرالزماں“ ہیں جن بر ہزارہا سال ک 
فارسی آردو شاعری کا خاتمم ہوتا ے ؛ جن سے ایک نۓ 
کپیتے باطٰی (مز یا حقیقتاساس ادب کا آغاز 





ہوتا ے'“ ۔ 


فرق پسنفر افاؤ اعزیڈ احمد ۔ 


7+ :"ص٥۰‏ ن6 5300-۹1 


"۰٣ 


حقیقت یہ ے کہ غالب ے زندی کے جن: گوقا گوں 
اھلووں اور لفسیات السا کے جن ۓے خارٴ کوشوں کؤشش کے 
ہرد ۓ میں اچاگ رکیا ے ؛ دوہی آن کی شاعری میں آفاق ادب کے 
افااپید الات ہیں۔ غالب کے کلام کے اس ہمدگین اتی ہلو 
کو کذاغ گی لذت,پرستارانہ عشقیہ شاعری کے مترادف بٹانا صٴف 
علم نفسیٔات ہے ناواقفینتع, کا اور ناقدائب بصیرت کی کمی کا 
تیج ے۔ غالےم زسم و راہ عامٴ ہے ب چ کر چلنے کا یہ مفہوم 
ے کہ وہ اخعراع و تخلیق کا دلدادہ تھا اور سمشاہدات و تَجربات 
سے ہسمےوللہ نتایج اخذ کرتا تھا نت یہک : ”وہ نفسیاتی حقاتق ے 
ناآشنا اور داغ کے رنگ کاشاعر تھا“ 

جہاں تک اقبال کے متعَی اور مقّضبط فلسفہٴ حیات کا 
سوال سے وه بنا قابل قدر ے ۔ انهوں ۓ اُردو شاعری می 
نہ صرف لئے موضوعات اور جدید افکار کؤ ول کیا ۔ بلک 
پر خیال کو ایک فلسفہ میں ڈھال دیا جس سے زندگی کے سماجی 
مسائل کے حل میں کسی حد تک مدد ملتی کے لیکن کسی 
دوسرنے شاعر کو صرف اس پنا پر کفتر ثبار تھی کیا جا سکتا 
کہ اس کے بہاں اقبال جیسا مربوط پیغام حیات یا تسلسل ٹکر 
نہیں ملتا ۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق ء رشید احمد صدیق پر 
تنقید کے ہوۓ لکھتے ہیں ٠‏ 

“ناپسندیدگیق یىی ایک وجہ یہ بھی معلوم ہویق ے کے 

مزا ق شاعری میں کوئی پیغام نہیں ملتا ۔ کیا ٹیکس 

ق شاعری میں جو سرتاج شعراۓ عالم ے کوئی پیغام 

ملتا ہے ؟ ایک نہیں کئی کئی !ا بھی حال مرزا ی 

شاعری کا ہے خیال کی جدت ہ تخیئل کی بلندی اور 

بیان کا لطف جو مرزا کے یہاں پایا جاتا ۓ وہ اردو کے 
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کسی شاعر میں نظر نہیں آتا ۔ میں ایسے صاحبوں کو 
جانتا ہوں جنھیں سرزا کے ختصر دیوان میں وہ پیغام 
ملے ہیں چوکسی دوسرے کے کلام میں کیا ء مذہب و 
اخلاق کی کٹابوں میں بھی نہیں ملے ۔ مبری ذاق راۓ 
یس ے کا ا گےاہ رم زا نہ ہوۓ تو حا ی اور اقبال بھی 
ٹہ ہوۓ ۔ مزا کا ارڈو شاعری پر عجیب و غریب اثر 
پڑا ے اور نے گا ۔ کیا یہ بغبر کسی پیغام کے مکن 
ے۔۔ 
علاوہ بریں اس ہے کون انکار کرے کا کہ اقبال کی 
شاعری کا نصبالقعن جیسا کہ خود "'آثھوق. ے اپنے بعض 
غعابات و اشعار میں جگمہ جگہ واضح کیا ے ء اسلامی اتدار 
کو دوبارہ بروۓ کار لانا اور مسلانوں میں ایک تازہ اسلامی 
روح پھونکنا تھا ۔ اس میں شک نہ کہ آن کے یہاں زندگی 
کے آفاتی تصورات بھی اکثر جگہ مل جاے ہیں لیکن مجموعی 
حیثیت ہے جونکم::آن کے اصل غاطب بڑی حد تک ضرف 
سسلإن اور ان کے موضوعات و تصورات زیادہ تر اسلامی ہیں 
اس لیے ان کا شاعرائہ پیغام اس وقت تک عالمگمر قبول عام 
حاصل نہس کر سکتا تاوقتیکہ سارا زمانہوشُرف ببس اسلام نہ 
ہوجاۓ اور ہی وجہ ے کہ اقبال کے فلسفہٴ حیات کو لچکدار 
ہوۓ پر بھی جامد کہنے ی بڑی گنجایش ے ۔ ترق پسند 
ناقدین کی آراء سے قطع نظر ایک متاز و غیر جانبدار نقاد 
نیاز فتجہوری ی راۓ دیکھے : 
'”مسد مومن سے ساد اقبال کی کوئی ایسی معیاری 


1“ تتہدات عبدا! گے ہ 
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سی مہس جس کے تعلق ساری کائنات سے ہو بلکہ ]ن ک عاد 
صرف سسلان سے سے اور جس کی تعمبر میں چار عناصر ء 
قہاری ؛ جباری ؛ قدوسی و جروت نظر آۓے ہی ۔ یعی 
چار میں تین عنصر جلا لی ہیں اور ایک چا ی ۔ اقبال یىی 
شاعری یاافلضصنہ کا یی وہ ہلو ے جس نے اقبال کو 
اسلامی شاعر اک جدود ے )1ے بپڑھ کی ایق یا کائنای 
شاعر بننے یۓ ڈاڑؤارکھا اور جس کو ہمیشہ افسوس کی 
نگاہ ہے دیکھا حاۓ گا 
اقبال کے نکتہ چینوں کم زبردست حاسب ء؛ آل احمد سرور 
اقبال کے متعلق لکھتے ہیں : 
'اقبال کا مذہب پر شخص' کو معلوم ے وہ صرف 
مسلان ے ء وہ اسلام کے گال ازكا۸۵)قوت اما ء 
اخوت و مساوات اور رنگ وئسل ے بلندی کے قایل 
ہیں ۔ اسلام کے مشاہمر کا ذکر بڑی محبث نے کرتے ہیں 
غرض آن کی شاعری اسلامی تصورات کی تفسر ے ۔ 
اور اس میں مسلانوں کے لیے ایک مکمل نظام عمل 
موجود ےے,.,., ,اقبال واقعی جتنا جدید فلسفہ ے واقف 
بی اتنا حدید سائنس اور حدید سوسائی سے وائف نہس 
تے - وه بارے'ہیدوستان کے بسما کے گیل تین 
بیٹھنے والوں میں سب ے زیادہ بیدار ذہن رکھتے تھے 
اور اپی بڑھی ہوٹی مذہبیت کی وج ے بعض اوقات 
سطحی مذہبیت کی حایت میں وہ مذہب کی انقلای روح 
کو نظر انداز کر دیتے ہیں ۔ وہ شخص پر ضرورت ے 


و ۔ اقبال ق شاعری از لیاز فتحہوری ؛ رسالہ نگار لٹھڑ وم وع 
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زیادہ زور دیتے ہیں ء اور شخص ء جس ادارہ یا خیال کى 
ترجا کرتا ے آسے کبھی کبھی نظر انداز کر جاۓے 
ہی ٢٤‏ 
الپ پچاائی ایک راۓ ہم بجان. اور القل کرے 
ہیں جو غالب اور,اقبال کے نفسیاتی اور فلسفیائہ فرق کو ایک 
ساتھ سمجھۓ میں ماد دے کک : 
'”غالب کے ساتھ ہارے ذہن کی دنیا وسیع ہوتیقی ے 
روزسہ کے حقایق کچھ اوز نظر آے ہیں ۔ ان کی شاعرانہ 
سنطق کا جادو گردوپیش ایک لئے اور نرالے رنگ میں 
رنگ دیتا ے ۔ غالب ۓ کسی خغصوص فلسفہ“ حیات 
کی ترجانی اس وجب ہے ند کی کہ اتنا رفیع و وسیع 
ذہن کسی ایک کوشہ کا پابند نہیں ہو سکتا تھا ۔ وہ 
شیکسپیئر اور گوئٹے کے ساتھ ہیں انھیں انی بلندی اتی 
ہسند ے کہ اقبال اور ملٹن کی بلندی بھی گوارا نہیں'۔“ 
اب رہا فلسفہ کو شعر اور شعر کو فلسفہ بناۓ کا سوال 
تو بقول ڈاکٹر یوسف حسین خاں : 
''شاعر جو کچھ کہتا ے بلا شبہ اہم ے لیکن اس ہے 
زیادہ اہم یں ے کد وہ ابی بات کن طرح کہتا ے“ 
ٹالسٹائی کا بھی ہی خیال ے کہ : 
”آفاتی ادب کی تخلیق کا راز کسی لطیف احساس کو 
دلکش اسلوب عطا کر دینے میں پوشیدہ ے'““' 





,۲ہ نئے اور پراے چراغ ؛ آل احمد سرور ۔ 
+۔ روح اقبال ۔ 
م۔ ]ش۵ 5ا ۷۱۱3٢‏ 
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ے ؛ اس بحث کو یہاں طول دینا مناسب نہیں معلوم ہوتا ۔ 
شق بر ہ اور ے جہاں تک اقبال کے مہال غالب کے 
معنوی فیض,ؤ استفادہ کا تعلق ے ۔ ہم نہیں سمجھتےکہ اس کے 
اظہار ے: اقبالَ کی تنقیص کا کوئی بہلو نکلتا ے ۔ اس ہے اقبال 
کا انفرادی ام تبہ ننازل' نہیں ہوتا رلک آن کی ذخٹیٰ ارتقا 
کو سمجھنے میں مدد ملتی :ے ۔ اس اعلان و اعتراف مع کے 
اقبال نے اپنے فلسقہ* حیاتِ کو تب کرنۓے میں اکثر مغری 
و مشرق حکاء سے استفادہ کیا ے ؛ ہم اقبال بی کسی کا 
کموئی بہلو نہیں پاے ۔ ڈاکٹر خلیفم عبدالحکم لکھتے ہیں : 
“اسرار خودی میں ء مغری مفکرین میں ہے تین کا اثر 
تمایاں معلوم ہوتا ے ۔ احساس خودی کا خیال ۔ ۔ ۔ ۔ 
اطالوی مفکر نطشے سے ماخوذ ے ۔ استحکام خودی و 
سخت کوشی کا فلسفہ نطشے کا ے لیکن حقیقتِ وقت و 
سیلان حیات کے متعلق جو اشعار یا نظەى ہیں وہ مودی 
فلسعی برگساں سے ماخوڈ ہی سے راگن حال میں مہلے 
نے ے او اس کر یعد امال ے اناعوں سنہ ات 
پر حملہ کیا ے ۔ اقبال نے جو اسرا رمودی میں 
کو گوسفند قدع ء قرار دیا ے اس تلخ تنقید تنقید کا ماغد 
نطشے ہی کا وہ زبردست وار ے جو اس ۓ افلاطون کی 
عقلیت پر کیا تھا' ے؛؛ 
ڈاکٹر یوسف حسین خاں لکھتے ہیں : 
”اس کی عحفل میں لین ؛ نطشے ء ٹالسٹائی ء برگساں ؛ 


۔ روسی نطشّے اور اقبال ۔ 
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کارل, مارکس ء مصطفبی کال اور جال الدین افغانی 
ہلو بہ لو نظر اک یی! گی 

نیاز فتح پوری لکھئۓے ہیں : 
”اقبال کو:زومی کی جن ادا ے زیادہ مٹائر کیا اس کا 
تعلق زیادہ تو جذباث گے جوش و خروش اور رومی کے 
اس لب و لہج ہے ے :؟ 


فرشتہ صید و پیہ۔رشکار ویزداںگر 


رومی کی مراد یہ ے کہ انسان کال دوہی ے ‏ جو اپنے 
اندر ملکوتی صفات پیدا کرے ۔ پیغمبروں کی سی عاہدانہ 
زندگی اختیار کرے اور خدا کی حقیقت خلاق امن 
رکھ کر خود بھی خلاقانہ راہیں اختیار کرے ۔ اقبال ۓ 
رومی کی اس تعبر کو اس قدر پسند کیا کہ وہ خود بھی 
یزداں یں کمند اور اے ہمت میدائب کہہ اتھے ے٤“‏ 
خلیفہ عبدالحکم دوسری جگد لکھتے ہیں : 

”عارف رومی کو اقبال اپنا سرشد سمجھتا ے حاوید نامہ 
میں افلاک اور ماوراۓ افلاک کی سر میں حقائق اور 
واردات کی اصلیت اقبال پر اتی يصشد کے بٹاۓ ے 


9 کے . 


۱۹-(اح اقبال ۔ 
۲ہ رسالم نکار ؛ لکھنؤ 1۱ ۔ً۔ 


۳ ۔ رومي نطشے اور اقبال ۔ 
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”اقبال اسلوب کے لحاظ ہے حا ی کی جاۓ غالب کی طرف 
مائل ہی' ا 
شق مم ہم اور و خالص فی نقطہ نکاہ ہے اقبال کے ارد و کلام 
ہیں خالب کی شاعری کی ارتقائی روح مفقود ے اس لی ےکم از کم 
ان ى اردو شاعری کے متعلق سر عبدالقادری راۓ درست معلوم 
نہیں ہوتی ۔ یہ ایک فاقابل تردید حقیقت ے کہ اقبال کی اردو 
شاعری کا اسلوب: اور فی در و بست ء اس کی فارسی شاعری کے 
مقابلہ میں ڈھیلا ء سست اور کمزور ے ۔ اردو شاعری میں ان 
کے افکار میں بھی وہ ربط و تسلسل نہیں ملتا جو ان کی فارسی 
شاعری کا طرۂ امتیاز ے ۔ اس کے برعکسَ فن پر غالب کیگرفت 
بڑی مضبوط سے ۔ اس کے اسلوب میں اقبال کے اردو کلم کی 
طرح کہہیں کوئی ڈھیلا پن نظر نہیں آتا اور فن نے عہدہ براری 
کا ہی فن ؛ غالب کے کلام میں وہ شاعرانبآثر اور جادو بھر 
دیعا ے جو اقال کے اردو کلام میں بایں ہمہ عکمیت و وس لہ 
کمیاب ے ۔ شیخ مد اکرام ء غالب و اقبال پر بح ث کرتے ہوۓ 
لکھتے ہیں : 
”علامہ اقبال کے متعلق سرعبدالقادر کی راۓ جس 
ادب و احغرام کی مستحق ے وہ ظاہر ے لیکن ہبارے 
خیال میں انھوں ۓ سطحی سشالہت پر زور دیاے۔ حقیقت 
یہ ے کہ ان ظاہری مشابہتوں ے غالب اور اقبال یىی 
شخصیتی بالکل ختلف ہیں اور ان کی نسبت یہ کہنا کہ 


رو 


و خھ' گجاے ٤اا‏ یی۔ ٢]‏ و تی صحےِ ۔ 
ڑے و وانبوں"٣‏ می یک روح تھے ؛ء بج جب ہے ۔ 





.ہن اورپراے چراغ ۔ 
ے گار خالب 
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ڈاکی ہولوی عبدالحق لکھتے, ہیں : 
!ابا کی شماعریئے:الکاوکرقا۔کفربنے اوق ذہ ہمین:نپنداں 
اس ہے اختلاف ے لیکن عجیب بات یہ ے کہ:اقبال کا 
جس قدر کلام انھوں (سر عبدالقادر) ۓ اپنے دعوؤں :کے 
نبوت مج گار ےوہ سب کا سب فارسی ے'۔* 
واقعد ‏ یں سے کہ اکڑ الال کی فارسی شاءری کو زیر حث 
نہ لایا جاۓ اور صرف: انی اآردو کے کلام سے پرکھا جاۓ 
تو وہ ڈی مختگی اور اسلوب کی ذلکشی میں غالب کی اردو 
شاعری کے ساتھ دور تک نہس چل سکتے ۔ اس سے کسے انکار 
ہو سکتا ے کب غالب دور اتحطاط کا اوردہ ے اور اقبال عہد 
بیدارق کا لیکن اپی ذہی ساخت کے مطابق' غالب کے دو چار 
شعر پیش درے سے قتوطی ثابٹ نہ کیا جا سہتات فاضل ناقد 
کا یں خیال گد الب صرف ”'بیٹھز رے“ تصورجاٹائی کے 
ہوے“ کا سید ہے اور کسی طوفانٰ ے اتا ہی ء خود اپی 
نازسای'فکر کی دلیْل ے اور جو “لوگ خالب' جیتتے 
رجائی فنکار کو یاس و قنوط کا غلم بردار سمجھتے' بی وہ خود 
اہی فراز پسند نفسیات طبعی کو جھوئی تس دیتے ہیں ورلہ 
بتول ال احمد سرور: 
''غالسریق حیات :جاوذاں ے۔ وہ اس برادری میں شامل 
ہیں جس کی عیفر میں موت کا: اثر نہیں ہوتاے اس کی وجہ 
یہ ےک ان سای زندگ میں ایک ترق پذیری ملّی ے ء 
وہ-ترق جو ہمیں اقبال کے۔یہاں نظر آتی ے۔ .یہ ترق معض 
سشنکل پسندی ہے سادگی تک یا ت5اف ہے فطری اسلوب 
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"٢ 
تک حدود نہی یہ ایک دہی نشو و تما ایکے روڑ‎ 
افزوں عارفائہ اور حکیا|نه نظر ایک دلکشی و انفرادی‎ 
“_ شخضیت کی تکمیل ہے عبارت ے'‎ 

پروفیشر عزیز,احمد ؛ غالب کے متعلق لکھتے ہی : 
'اس میں شک ہیی کہ غالب کے کلام میں رجائیت 
زیادہ نہ سے لیکن غالب کا زمانہ ہی یاسیت و قنوط کا 
تھا ۔ ہر طرف ادبار و ژوال و تباہی تھی لیکن غالب 
میں مریضائم قنوطیت ہہت الم ے ۔ سخت ہے سخت 
مصیبت کے وقت بھی وہ اپیق):قابل تعریف خود داری 
کو ہاتھ سے نہیں چھوڑے'۔ آن, کے یہاں حکیانۂ ذوق ما 
جوش حیات کی جھلک نظر آقیے جو ائدرونی اور داخل 
طور پر مستقبل کی طرف ء ایک آے والے دور کی طرف 
اشارہ کرتی ے۔“ 

ڈاکٹر شوکت سبزواری کی راۓ کا_ اقتباس شاید اس موضوع 

کہ لے قطعی وضاحت کا کام دے کا ٠‏ 
”غالب کی شاعری میں فکری عنصر غالب ے۔ ان کا یہ 
فکری عنصر ان کےکلام میں جھلکتا ہے .ان کی شخصیت 
فعلی ے ۔ 'انفعال؛ غالب کے یہاں 'زبوقی ہمت: ے ۔ 
غالب خودبی ؛ ہیں خود پسند ہیں ء ,آزاد ہس ٤‏ خود بیی 
ے عزت نفس ؛ خود پسندی ے غعرت اور آزادی ے 
خود داری پیدا ہو ے,.....غالب. کے۔ کلام .میں وہ 


١‏ ۔ لئے اور پراے چراغ ۔ 
۔ ترق پسند ادب ۔ 
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ےۓے ۹۰۳۴ 
مام جوہر موجود ہیں جو انسان کی عظمت اور اس ک 
21 فطرت سے پایاں امکانات ننکے حامل ہیں' _* 
دیوانً غالب (مرقع حغتاق) میں خود اقبال ۓ غالب ک 
شاعری پر تفصیلىی تبصرہ کرتے ہوۓ لکھا سے :. 


'"غالب آج بھی زندی کا سب سے ہڑا عکاس سے 3 


ان تنقیدی حقائق کے باوجود اگرکوئی شخص اپنی نارںائی 
فکری بدولت غالب کے کلام کی دادا نی دے سکے تو غالب 
کو ”ستائش وصلہ کی نا“ کبھی تہ رہی,۔_ ان کی فی عظمت 
میں کسی سیاسی مصلحت یا مذہی عقیدت کو کبھی دخل نہی 
رہا ۔ انھیں اپتے فن کی توانائی اور تازگ پر اعتاد تھا اور یہی 
وجہ ے کہ وہ زسانہ کی اشنائی و ناقدردانی کے باوجود صرف 

نرآدماخم کے :سہارے آ گے بڑھتا لا گیا ۔ 

اس ذہنّی اللت و فتکارانہ امتیازات کے باوجود نہ ہم 
اقبال کو غالب کا متلد سمجھتے ہیں اور نہ تقال اور جس طرح 
انی اس راے کی تائید میں خحث کے شروع میں ڈاکم 
خلیفہ عبدالحکم کا قول نقل کیا تھا اسی طرح ہم سرور صاحب 
ىی اس راۓ ى تائید کرے ہوئۓۓ کوئی عار محسوس نہس 
دوہ ےج 

”'(اقبال) ان فضاؤں میں پرواز کرے ہیں جہاں انسان 

اس کی السانیت ؛ اس کی قدرو قیمت ء بندگ اور خدائی 

جبر و اختیارء عشق و عقل ء جیسے مسائل ق تر 


:-عقَاَ ٤‏ آغالت یق قاعری ۔ 


7+ :"ص٥‏ ن6 530-۹1 


"۳۴۸ 


وا تفسیر بے 
جانی 

سے بجا نو 

ووھیاہ ‏ ا 

سے 


ان عق 7 دری سی وہ : سا د کی حیثیت 
بر بر وا ' ۱ لی 





. 
غالب کے اسلوب فن کا ایک اہم پہلو 





”ظرافت مزاج میں اس 'قدر تھی کہ ان کو جالےۓ 

حیوانِ ناطق کے حیوان اظریف کّا جاۓ تو مجا ے _> 

حا ی نے سواۓ غالب کے سلسلے میں یہ بات کہی تھی 
اور لبوت میں خطوط غالب سے چند لطائف اور پر مزاج اقتباسات 
بھی نقل کز دے تھے ۔ اس کے بعد غالب کی شوخی طبع کی 
وه شہرت ٹوی کہ آم کے عام لطائف و مطالبات کیشقطوط ہے 
الگ کر کے حموعہ کی شکل میں بار بار شائع کیا گیا'۔ نتیجہ 
یہ ہوا کہ غالب کے خطوط ہی کو ان کی شوختی تحریِر کا سکز 
سمجھ لیا گیا۔_اور مدت تک اس ام پر غور نہ کیا گیا کہ 
جس شخص کو حیوان ظریف کہہا جا سکتا ے ء ید کیسے 
ممکن سے کہ ٴ اس کی ظرافت کے آنثار خطبوط میں تو ہوں ء اور 
ان میا لع باوں ٦‏ انا ظائت“ سے مان نے کول پاڑ غالب 
کے نفسیاتی تجزے کے سناتھ ان کی ظرافت نکاری کا بھی جائزہ 
لا ۔ اس کے بعد غالبٰ کے اسلوب پر جوکچھ لکھا گیا اس میں 
آن کی شوخ نگاری اور ظرافت کا ذکر ضرور کیا جاےۓ لکا ۔ 
لیکن عض شڈوغی وظرانت جس پر ”آآثار غالب“ کے 
مصنف اوز دوسرے لکھنے والوں ۓ اتنا زور دیا ے ؛ غالب 


۴۹ 
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کے اسلوب کا طرہ امتیاز نہیں سے ۔ غالب ان کے اسلوب فن کا 
امتیازی نشان ان کا وہ طنزیہ لہجہ ے جو کم از کم اردو 
غزل کی قاریج میں بالکل نیا ے اور جس کا سودا اور انشا کی 
مزاح ل کاری سے کوئی تعلق نہیں ے ۔ غالب کی شوخٔی تحریر 
ن٠‏ جو بب تالق :اور آن ی طادگی سو پر ای “ا نے و, 
دوسروں کی سنجید یھ بھی نظر ‏ نہیں .آتی.۔ ان کے علنزیہ 
اسلوب کا اپر 'لتحاق نہیں ہوتا بلک اس میں معنی شی مائز کے 
دیر پا نشٹر پنہاں ہوۓ: ہیں ۔ 
یوں تو ظرافت و ط :60| رج ایک ہی ے ۔ ,لیکن اپنے 
غلِ امتعال ؛ اور غایت وا لحاظے وہ ایک ڈدودرے 
سے ہت حتاف ہیں ۔ نفسیای/ نتطن نکاہ سے طٹز و ظرافت 
ایک قسم کے احساس کمنری نے ث تاج ہیں عاییاحساس کہتری 
بالعەوم ماحول اور شخصیت میں عدم مطابقت یی /وجە ے ناہور 
می اتا ے ۔ انسان کی غعرآسودہ خواہشی ذہن کے لاشعوری 
خاے میں پناەگزیں رہتی ہیں اور اپنی نا آسوذگی کو چھپاےۓ کے 
لیے اکر احساس برتری کا روپ دہار لیّّی ہیں اور !نسان مس 
ایک قسم کی کھوکھلی انانیت پیدا کر دیتی ہیں ۔ یہ سارا عمل 
9 شعوری ہوتا ے ۔ انسان کو اس کی خر عام طور پر ہیں 
ہوٹی ؛ لیکن دوسروں کے لیے ایسے شخض >ے لا ثعوری 
عوامل کو سمجھ لینا زیادہ سٹکل نہیں ہوتا ۔ جن لوگوں میں 
نرذ آزما ہوے اور ماحول و شخصیت میں مطابقت پیدا کرۓ 
۱ کی قوت نہیں ہوی وہ دوسروں پر رے سبب قہقہد لگا کر اپنی 
کمزوریوں کو چھپاۓ رکھنے کی لاشعوری کوشش کرے ہیں 
اس قسم کے لوگوں کے ذہن بالعموم تقلیدی ہوے ہیں ۔ ان کے 
چاں مسخرمحض و خندہ ہاۓے پیجا کے سوا حقیقی ادبی طنز و 
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۹ؤ 


ظرانتاق تلاش ے سود ے ۔ ہاں جو لوک اپنے ماحول و 
شتخصیت میں مطابقت پیدا کرےۓ کا حوصلہ رکھتے ہیں ؛ وہ 
اپنے لا شعور یا خلت یکاہ ہوتۓ ہیں ۔ اس قسم کے .لوگوں 
کے احساس کمٹری ‏ کے اظہار میں چونکہ خود آگاہی اور عملی 
شعور ی کارفرمانی ہوق نے ء اس لے ان کے لب و لمج میں 
طنز اور طنز میں برجستگی کے ساتھ ساتھ معنوی تہداری کا پیدا 
ہو جانا طبعی اس ے ۔ اردو میں غالب و اکر الگریزی میں 
اڈلیسن ‏ اور ڈرائیڈن: اسّی‌قسم کے طغز نکار ہیں ء جو ذات و 
کائنات دونوں ے آکاہ ہیں ۔ 

غالب کے طنزید لہجہ اور فوعیت کو سمجھنے کے لیے 
ان کی شخصیت و ماحول کے تعاق کو سمجھ لینا ذروری ے ۔ 
غالٰ 'اگرچہ شکسنٹت غورذهہ مَاحول ا زالاادی و روردہ 
تھے ؛ لیکن انھوں ۓ اپنے ماحول سے کبھی شکست ًہيں مافی 
بلکہ اپتی آرزو خیز طبیعت سے عحبور ہو کر یہی کہتے رے : 

”طبع سے ماق لدت اے حَبرث گیا کروقی)؛؟ 

پر چند کہ ان کی آرزو کا مطلب شکست آرزو ے پیادہ 
لب تھا ٭لیکیٰ اٹھوٹے: ے ای اروف می کبھی کوی کمی 
نہیں کی ۔ وہ عمر بھر ”'نفس کو انجمن آرزوٴٴ: ہے باہر کھینچ“ 
پر عمل پعرا رہ کر تا کرده گناہوں کی داد چاہتے رے ۔ ان ق 
کوئی خواہش پوری پوٹی یا نہ لیکن یت صحیح سے کہ وہ 
ہزاروں خواہشیں اپنے ساتھ لے 0.1 لئے ۔ ٠‏ خاوجی طور پر وہ 
زماۓ کے ہاتھوں حبور تھے .لیکن ذہنی شکست خوردیق کے 
لے نب وہ کبھی آمادہ ہوے اور ثہ نہ ہی اآں کے حوصلوں اور 
حمرتوں میں کوئی کمی واقع ہوئی ۔ یں صحیح ے کہ ان کی 
حسرتون ے انھی مارا ء لیکن وہ انی حسرتوں کو مارۓ پر 
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ای رضامئدہ نہیں ہوا ۔ان_کا؛ ەل خسرنتاازؤدہ(آغر :ھک 
ایرکۓلمائدوالزّت ا پنا رہا جحس سے یاروں کا کام نکلتا رہ -‫ 
بغالب ۔ٴقی )یہی ناقابل :شکست : شخصیت:اور اپنے-ماخول ے 
سملببی لآ جنگ آزما رہنے وا ی ذہانت ء فکری طور پر انہں اپنے 
پیشنی”روؤں' اور معاصر شیعرا سے ممتاز كرق ے ۔ اوز ان یہی 
دینٰ دن باغیالہ ش ینتا “جو ماخول:کے۔قابو میں :پوری' ارح 
نی تھی ء جو آزوال پذدی صیامی ‏ و عماجی' ماعول کے زیر 
انرحسرتوں کا بحموع ۲ین گئی تھی ان کے' طنزیں لہچۓ۔میں 
لیر تم کش کی خلش پیدا کرق ے۔ 


ان سے انکاز جہی کت ادا ب6 مرف ظتز کا نہیں زام 
و ظرافت کا بھی اہم متام ے ء لیکن چجولکہ مزاح۔و ظرافت 
میں ہسنے پنساے کے سوا اصلاح و تحم جات کا ک وی 
چاو ہیں ہوتا اس لیے ڈبی غیی کوشی ال ڑکی ع وش طبشی 
کے سوا کوئی عاصل نہیں ۔ مزاح یا ظرافت ے' یم ترور ہوتا 
ے کہ سطحی اشعار میں بھی ایک طرح کا چلبّلاپن آجاتا ے 
اور یں چلبلاپن شعر میں وقی دلاویزی بھی پیدا کر دیتا 
سے اس قسم ق شوخی و ظراقت ہر طباع اور ڈہین شاعر کے 
ہاں ملے کی ۔ چنانچہ غالب کے دیوآن میں بھی اس قسم کے 
ظرافت آمیز اشتقار ملتے ہیں ۔ جن میں مبزاخ برائۓ مزاخ کے سوا 
کوئی متصدیت نظر نہیں آی ۔ ذیل کے چند انار ای رن کے 
ہیں ؛ جن ہیں زیادہ تر لفظی کتعبدہ باڑی ء بات میں بات پیڈا 
کرۓ کی سے مقصد کوشش کی کی آے : 


" قآرں:ى ہیٹۓے:تھے مے. لیکن سمجھتۓ .ٹھے کہ. ہاںن 
رلنگ لے گی ہازی ثاثہ مسی ایک دن 
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۳" 
:ٹینیس یہ گزرے ہیں ج و کوچہ سے اڑه بہرے 
کیاندھا :بھی کنہاروں کو ۔بدلنے نہیں دیتے 


دھول .۔دھپا۔ اس سراپا ناز کا شیوە نہی 
ہم ہی .کر نیٹھے تھے غالب پیش دستی ایک دن 





ستایش کر ے )ٴزاہد اس قببر جس باغ رضواں کا 
وہ اککلدستدے ہم ۔ےخودوںن کے طاق نسیاں کا 
غالب کے یہان اس قسم کے اشعار بہت ہی کم ہیںء ہاں 
ان کے طنزیہ لہجہ کا داثر بہت,وسیع ے ۔ اٹھی عض شوخن5ر 
ہین بلکہ اردو کا لا ظنز ٹکار غزل گو سمجھنا. چاہے ۔ وہ 
انا وسوداىی طرح غفل میں مرف گرّتی, پید ا کرۓ :یا 
قبحر:علمی کا رغعب جچاے کے لیے کسی پر قہٰقہہ نہیں لگاے بلکہ 
حسب موقع : سنجیدگی ‏ سے مسکراے کے قائل ہیں اوراں ق 
اس خ:جیدہ سسکراہٹ میں زندگی کی تعمبر و اصلاح کا کوٹی نہ 
کوئی مقصد ہر حال موجود ہوتا ے ۔ پروفیسر احتشام حسبن 
”'سماجی یا اخلاق اصلاح کی پشت پناہیٰ کے بغمر ائزء 
ظنژ نہیں رہ سکتا۔فرد کی٠‏ سای حیثیت کو طنز کا 
موضوع ہونا چاہتے ۔ اکر طنز میں فراخ دل ی ء وسیعمالقلی 
اور'انسای ہعدزدی کے عناصر نظر نہ :این کے ۔ تو طنز 
اعلٰی ادب نہی بن سکتا:۔؛؛ 
چونکة غالب: کے ۔زساۓ میں پیسوین صدی کی طرح کسی 
قسم کی:ساجی یا :اخلاق-اصلاح کی غریکٹ روما نہ ہوئی تھی ۔ 
اس لے:ان کے طنز میں کشی منظم و متعین:اصلاحی +ہہلو کی 


7+ :"ص٥‏ ن6 5300-۹1 


بر۔ی 


تلاش ء ان کے ساتھ_ زیادنی ہوگی ۔ جس طرح ان کی محموعی 
شاعری کا بظاہر کوئی مقصد نہیں اور ہزاروں مقصد :ہیں ۔ بالکل 
انی طرج۔ان کے طنز میں۔ بھی کوئی اصلاحی تحریک نہن اور 
سینکڑوں تحریکیں ہیں ۔ اور چونکہ وسیع سی ؛ فراخ دلی اور 
انسانی ہمدردی ان میں بے درجہ اتم موجود ے اس لیے ان کے 
طنز میں اعلبی درجے ىادیت کا-آ جانا یقینی ہرکھاے 

موضوعاتا کے اعتبار سے غاللب کے کا میں غمر معمولی 
تنوع ؛ ؤسعت: اور ہمسکزی ےۓے۔ واعظ: ناصح دُیا عقبيلٰ؛ 
دورخ 8 جنت ء پسں ٢‏ پیغمی ؛ عرش ؛ قرش ٤‏ خدا 4 فرشتہ 
شاعغرٴء ایب ء شا مزدور ٤‏ عاشق ؛ معشوق ؛ صوفق ؛ 
حذوب :٭ دوست ؛ دشمن ٢‏ سب کے انچوںِ نے کسی لہ کسی 
انداز میں اپنے طنز کا نشانہ بنایا ے اور ان کے انداز بیان کی 
دل کشی و۔لطافت کا یہ عالم ےکی کیا جک بہی سے ےل 
موشگاق؛ ے مقصد طعن و تعریض؛ ے جا تشدہ یا عض زبان‌درازی 
ا سان خھئ ہوا ا انا نک طنز گی بڑی غونٰ یس ے کہ و 
ہعیش تر نمکش ہی رہتا ے ۔ تعمسری طنز کی غایت 
بھی ہی سے کی ےا "انتک ایسی خلش کا سامان فراہمہ 
اکرنیخغ جیں کی کسمک عمر بُیر ععحسوس ہوںی رے ۔ غالب 
ابنی. طنز نکاری میں استدلال ء برجستگق اور گرد و پیش کے 
جالات و موئرات کو بہکبھی نظر انداز نہیں کرے بلکہ وہ اپنے 
طنزیہ نشتر بالعموم روزسہە کی زندگی کے واقعات کی مدد ے تیار 
کرے ہیں ۔ ان کے یہاں ء طنز میں مشاہدہ اور تجربہ کے واتعاتی 
عناصر اس طور ہر ۔چھاۓ ہوۓ ہیں ک ہکہی بھی عض تصوریت 
یا ..مادیت . کا گاں نہیں کذرتا ۔ آن :کے طنز اور تجربات کے 
ہاہمی۔تعلق۔ ک5و.سمجھے کے لے بعض مثالیں دیکھے 
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۵,۵ 


تغالپ کو یہ بات انْ کے ماحول اور تجرے نے سکھائی کہ 
کسی واقعب کی صداقت کے لیے لبوت:اور شہادت ی ہو 
ضرورت ہویق لت ابرہان قا طع ےج سلسلے میں وہ از لہ حیثیت رقف 
کا مقدمہ لٹ چکے آہیں' ۔ پنشن کے معاملے میں عدالت اور عدالتی 
کارروائیوں کے _|ذاب ے واقف ہو چکے ہیں ء اور قار بازی 
کے سلسلے میں جرم و سزا کی صعوبتئ بھی چھیل چکے ہیں ۔ 
چناقپں ان عدالی تجربإات ے ان پر یہ بات واضح دک دی سے 
کہ کسی واقغہ کو ثابت کو رک لی':اثیوت اور شہادت کے 
ساتھ فریقین کی موجودگی بھی ضروری ے ۔ کوئی دعویٰ یا بیان 
جو فریق۔:ثاقی کی عدم موجودگ میں تیاڑ گیا گیا ہو اور جس 
ہیں ملزم کو عذر اور صفائی کا موقع ند 'دیا كَياپاپوا عداات کی 
نظر می ے معی ے۔۔ اس ماحول اور واقعاق صداقت کے 
زیر اثر ؛ جب غالب ء اعال انسانی ؛ یوم حسابء روز سزاو 
چزارء کاتین ‏ اقال:: در ہی معندات اپر غووا کر لن آاتو 
انھیں:لطیف :استدلال کے خاتھٴعدالت: از کو۔اضش طور پر طنق 
کا نثانہ بنانۓے:کا موقع:سل:جاتا ےکنا : 


پکڑے جاے ہیں فرشتوں: کے آلکھئ:: پر احق 
ادسی کوئی بارا دم تریر بھی تھا 


اسی طرح انھی انمان کے اشرف: و۔ سسجود ہوۓ پر 
یقین ے ۔ اس کی افرینش کی روشن غایت اور اختیار و اہتام ک 
بھی خەر سے ۔ اس کے ساتھ انسان کی اخلا‌ق پستی اور معاشی 
نا ہمواری اور سباجی ذلت جس انتہا کو پہنچ گئی ے)؛ وہ بھی 
ان تق نظر ے پوشیدہ نہیں ۔ چتانچہ جب بنی توع انسان کی 
اس بلندی و پسیٰ کے: اباب ان کی سمجھ میں خہَٰعن آے تو وہ 
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تعظایم و تحقیر کے .اس ,لا ہنموار نظم وا ضبظ پر کیئے۔آندلل اور 
سوالیہ لہج سے چوٹ, کرۓ ہین : 


ُا آج کیون ذلیْل کن کل اتک تھی تا پہْلد 
اتا ےے“ لاصشہ ہہری ‏ جاب ہس 


ایک افارسی غھڑاؤں بھی ای :قسم کا مضمون ادا کاگا 
ے ج لکھتے نتدولالٴ آج جو جھے کسی علرح تبول نہیں کرو 
اسرب کو ''ظ+كون جسن“ سے پھلے ”'شروہ احترام“ یاد دلاتا 
چاہے ؛ 
اے آنکہ از غرور ء(عپیچم بی خری 
ران ”ثُدوہء باز ہو ۓغ کسی اڑا دلار بود 
انھیں حضرت :عیسبی کے امں اللہ کیا ری خر نے 
و سب ٹو زندہ :کر دیتے ہیں ۔ ان یىی مسیحائی ہے ہباروں کو 
شفا ملتی ہے لیکن غالب جس بیارقٴ دل کا شکار ہیں اس :پر 
می )کا زور نہیں چاتا ٠‏ نہ لکاۓ بٹنی ہے نہ مجھاۓ۔ کسی کا 
ڈوی اعواز کام مہس آرہا۔۔ نتیحتہ" انھی حضرت عیسلٰی کی 
مسیحاق پر ,کس شانٍ ے لیازی سے طن زکرنے کا موقع مل جاتا 
ہے کہ 
ابن "سرعم>'ہؤوا 'کزتے کوئی 


سہرے دکھ کی دوا کڑلے: کون 


موسن ے بھی حصرت ‏ سی کا رذ کن بڑے اچھوے 
انداز ے کیا ے : 


منتِ حضرت عیسی نب اٹھائیں گے _کبھی 
تلااق کی لے شر نف راخبان مرن 7 
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١۵ ۓے‎ 


لیکن بہاں صرف زندگی کے ے حقیقت ہوٹے کا اظہاز ے 
اور طنز کا کوئی بہلو نہیں نکاتا ۔ اس کے :برعکس غالب کا 
لہج سراسز طنز یہ سے : 

حضرت موی پر بھی اکہر شعراتہے طاز کیا سے 
میں تق : میںہ لکھتئ یی ؟ 

آتش ء بلنة”دِل گی ٹہ تھی ورنبٹ اے کالہ 
اک شعلم برق خرمن صد کوە طور تھا 

مر کا یب طنزیں لہجہ منیدھا سادا اور حض بیانیہ ہے ۔ 
ان کے ان نیان ہے بس منظر میں اپسی وی بات مقدر نہںی 
جو کسی قریتق تۓے:سامنتے آ جانۓ یا جس کے اکستامنٰ- سے طنز کی 
تاخی بڑھ جانے ۔ ٠‏ غالب,اس طرح براہ۔۔ راسٹ خعلكا آکرنۓ ٠‏ کے 
نائل نہیں۔ وہ۔اس:واز کو سمجھئے.ہیں کہ طنز کا نتر کٹایای 
اندا ہی میں :زیادہ کارگو ہوتا:ےے۔ اس لیر و موسلی ‏ :طز کا 
ایسا طرز اختیار‌کرۓ :ہیں _گویا موعلیٰ ہے ان -کا کو تعاق 

کری تھی ہم یہ برق_ تجلىی ؛ نہ طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھ کر 

دوتریٰ جگہ:ایک فارسشی شعر میں یں کہ کر ''شعلہ طور“ 
کی جگم ”گناو گیاہ6 "میں نہین ٦‏ بلک دل میں ے ء حضرت 
موی و جلوۂ طور دونوں کو طنز کا ثشائہ بنایا سے : 


ام سنگب ون گیا پیچی اے زبانهٴ طور 
زراہ دید ۔بدل؛ مي_ روداز جاذا۔ بر یز 
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۵۸ 
اقبال ےۓ اسی خیال کو اردو میں اس طرح بیان کیاے : 


تا یہ کے طور پر در یوزہ گری مثل کام 
اپنے سینے ہے عیاں آتش سینائیق کر 


غالب ے ازدو کے ایک اورۂعر میں بڑے خوصلہ مندانہ 
اور ے نیازآلہ انداز ہے حضرت بوسبی کی ناکامی پر طنز 


کیا سے : 


چنیسا کہ.۔ عوض ١‏ کیا. گیا رخالئی !ا مک طنز کا: کرای یہ 
ے کہ وہ براہ راست کسی کو طنز کا ہدف نہی بناے ‏ بلک 
عام واقعات کے بیان :میں صرف الوب کی ماق اۓ؛: خص‌وصی 
طنز کا :لہج پیدا. کر دیتے ہیل ۔ چنانجہ, وہ آحضرت یوسف کے 
متعلق دوسرے شعراٴ کی طروح یہ بھی نہیں _کہتے کہا ان! کے 
حبوب کے حسن و جال کے آگے یوسف کا حسن و جال ے وقعت 
ے ۔ ظاہر ے کہ اس خطیبانہ انداز بیان میں طنز کی دلکشی 
کہاں ۔ اس لے وہ مث سے کچھ کہے بغنز ضرف لب ولہجد 
سے شعر میں طنز کے نشةر توڑے ہیں ء لکھتے ہیں ء 

یوسف اس کو کہوں اور کچھ نہ کہہے خمر ہوئی 

مگر بگڑ جاتا, تو میں لاق تعزیر بھی تھا 

یوسف ہی نہیں .بلکە زلیخا پر .بھی غالب ۓ بالکل 
اچھوے انداز میں طنز کیا ے ء محبوب کی حبت میں غالب کا 
یں عالم ے کہ انھی آپ اپنے پر رشک ا جاتا ے: اور حہوب 
کو دیکھا نہیں جاتا۔ اس کے. برعکس جب وہ زلیخا کے 


7+ :"ص٥‏ ن6 5300-۹1 


۹ 


اس واقعں کو -سٹتے بی کب اس ۓ زان ۔مصر کو جمع کر کے 
انی اپنتے توب حضزت یوسف کا جلوه دکھایا تو وہ اسے 
”'رسواق خسن“ خال اکر کے١یون۔چوٹ‏ کرنےۓ ہیں کہ : 


سب رقیبوں سے ہوں اخوش پر زنان مصر سے 
ے زلیخا خوش کہ جو ما کتعاں: .ہو گئی 


حضرت غخبر بھڑ ہا ٹک و کی زاہ عای کرے ہیں ۔ ان 
کی عمر جاودانیَ ۓے ۔ وہ روز آفرؤنٹل ۓۓ ہیں اور ہعیشہ. رہیں کے 
س کے باوجود وه کسی کو :نظر نی آے لیکن غالب کے 
نزدیک زندگی تو صرف زندہ دلی؛ نمود ؛ ظژور اور روٹناعی کے 
سوا, کچھ نہین نے ء اسی لیے جب اوہ زندگی کی .یہ علامٹی 
خضر ي :۔حیات”جاودای میں :نہیں پاتے تو وہ بڑے حیات خیز 
اور تند و تیز انداز میں غضر کی عمر جاودانی پر ضرث کاری 
(کاے ہیں۔: 


وہ ژندہ ہم ہیں کہ ہیں روشناضس خلق اے خضر 
زم محہ ہا اقدت ور :ہن غئمر جاودان نان لیے 
ےس انالد ا ا ا ارک 
جگہ کہتے ہیں : 
ب کے ہنا کرے سی 
حضرتا ابراہم کے کارناہۓ::۔ایسے حیاث اانروز:نَینٰ“ کہ ان 
پر طنز کرنۓے کی کوئی صورت ہی ے ۔ فارسی اور اردو ہے 
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اکثر شعراعء ے حضرت ابراہم یق حوصلہ:مندی ء .مستتل 
مزاجی اور حق پرسی کو سراہا ے:۔ حضصرت ابراہم کا واتعہ 
آج بھی آک: میں :پھول کھلاۓ,اور نمرودیت کو خاک میں 
سلاے کا حوصلہ پیدا کرتا سے ء اقبال نۓے کہا ے : 


آگ ہے اولادِ ابراہم سے مزود ہے 
کیا کس یکو پھ رکسی کا امتحان مقتصودے 
لیکن غالب کی اخجراع پسہند طبیعت نے حضرت ابراہہ 
پر بھی طنز کرۓ کا ایک لو لکال ہی لیا فارسی, کے: ایک 
شعر میں انھوں ,ے ۔صرف لہچہ یٗ مدد'ٴ ہے حضرت ابراہم پر 
ایسا لطیف و کارگر طنز کا وا ر کیا ے .کہ . اردو اور فاوسی کی 
ساری عشقیں شاعری میں اس کا جواب ملتا مشکی ے غالب 
کہتے ہیں : کہ ایک۔ میں ہنوؤں: کہ آپ افنیٰ آگک میں 
با کسی شرر و شعلہ کے جلا جا رہا ہوں اور ایک .,حضرت 
ابراہم ہیں کہ آگ میں ڈالے گئے اور نہ جلے ۔ 
شنیدۂ ک. بیز آتش نہ سوخت ابراہم 
ہیں کہ ے شرر و شعلہ می تواغ سوحت 
,کلام غالب کی انِ:طنزیہ,یثالوں سے ریہ اندازہ لگاتا مشکل 
نہیں‌کہ ان کی خود پسند اور جدت طراز طبیعت ہر چی ز می ںکوئی 
لہ کوی خامی تلاش کر لی ہے اور اس. پر ایسے فتکارانہ 
انداز سے طنز کرتیق ے کہ چوٹ کھا کر بھی مسکراۓ ہی 
بنی ے ۔ حضرت ابراہم کی طرح منصؤر جیسے انافی صوق کو 
بھی طنز کا.نشا بنانا آسان نہیں خود غالی نۓ, کتایتد۔۔انھں 
سراہا ۓ : 
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دل .ہر قطرہ 6 ہے ساز اناالبحر 
ہم اس کے ہیں ؛ ہارا پوچھنا کیا 


اگریچہ ہا بھی ”'دل ہر قطرہ“ کو '”'ساز اناالبحر“ 
کب کرات ۵اا لو نال لیا نے لیکن' دوطری نکد :ٹو 
انھوں ۓ منصور گے کرّدار میں ہی ایک ایسا کمزور بہلو 
ڈھونڈ نکلا ے اور ایسا زبردست وار کیا ے کہ منصور 
کی ساری انانیت متزلزل نظر آق گے 


قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ے دریا لیکن 


عشق ى دنیا میں فرہاد کا نام بھی ہمیشہ ستودہ رہا ے 
اور اکثر شعراء ۓ میدان عشق میں اپنے کو فرہاد کا ہم سر 
قرار دے "کر تعلی کا اظہار کیا ے ۔ عشق لی عبّوب یىی 
رضا جوٹی اور جاں سپاری کی جو مثال فرہاد ۓ قائم کی ے وہ 
الواقع اہل دل کو منزل عشق میں تسلم و رضا و استقلال کا 
سبق دیٹی ے لیکن غالب کے طنز سے وہ بھی نہ بچ سکلہ کمال 
یہ ے کہ غالب نے فرہاد کی جن کمزوویوں کی طرف اشارے 
کی ہیں ؛ انھی ساجی اور اخلاق زندػ گی تنگ ودومںی 
ناستودہ ہی کہنا پڑتا سے : 


تیشم بفعرم س نی سک کوہکن اسد 
سر گشتہ* خار رسوم و قیود تھا 


واعظ ء شیخ اور ناصح پر ہاری شاعری میں :اس قدر 
چوٹسں کی گئی ہں مس یہ برصوع بالکا ل ہامال ہو گیا ے ۔ 
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یضموں کی تکرارہ خیال کا اعادہ اور سے معنی سطحی تعلی کے 
ملا اب کوئی ایسا پہلو باق نہیں رہا جو ادی طنز و طعن کا 
جو بن سکۓ ۔ غالب نے اس طرف بہت کم توجہ کی ے۔ اس 
لیے کہ انھیں روشِعام اور تقلید ے سیخت نفرت تھی ۔ 
دوسرے یہ کہ ان ہیں خود داری ء خود پسندی ء برگزینگی و 
برتری کا احساس اس قدراتھا کہ وہ اسی چھوٹی موٹی شخصیتوں 
کو غاطر میں نبلاۓے تھے ۔ پوڑزے دیوان میں چند اشعار 
اس موصوع پر ملی تے۔ ان میں بھی ایسا لطیف طرز بیان اختیار 
کیا گیا ے:, کہ اس پامال موفنؤع ‏ میں بھی ایک تسم یىی 
ندرت اور دلکشی پیدا ہر۳ ے ۔ چند شعر دیکھے : 


کہاں ہے خاے کا دروازہ اور کہاں واعظ 
پر اتنا جانتے ہیں کل وہ جاتا تھا کیم نکلے 





واعظ نہ خود پیو نب کسی کو پلا سکو 
کیا بات ے تمھاری شراب طہور کی 


شور پند ناصح ے زخم پر نمک چھڑکا 
آپ سے کوئی پوچھے تم ۓے کیا مزہ پایا 


سے و نغمب کو یہ اندوہ ریا کہتے ہیں 





حضرت ناصح کر آئیں دیدۂ و دل فرش راہ 
کوئی حوکو یہ تو سجھا دوہ وہ سجھائس گے کیا 
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ایک فارسی شعز میں حضرت ناصح کے طرز خطاب پر وار 
کیا ے۔ کہتے ہیں کہ ناصح اپنے پند و وعظ میں جس شخص 
کا باربار ڈکر کرتاٍےء وہ اسی لائق ‏ ےکہ اس پر جان فدا کر 
دی جاھے لیکن ناصح میں وہ لطافتِ ذوق کہہاں جو اس 


پری وش کے بیان کے لیے ضروری ے : 


رواں فداۓ تو نامے کۂ بردہ ناصح 
ڑے لطافت ذوق کہ دربیاںن تو لیست 


یہاں تک حضرت عیسلٰی : حضرت سمسوسی ؛ حضرت یوسف )؛ 
حضرت ابراہم ء متصور ‏ فرہاد؛ واعظ و ناصخ پر طنز ای جو 
مثالیں پیش کی گئی ہیں ان سے بظاہر یہی معلوم ہوتا ے کہ 
غالب نے ساج کو نہیں بلکہ فرد کو نشانہ بنایا سے اوز اس 
ظرح ادخ کے طت۔ کا ڈاره خدود اف اض ہو كیا ہے لیکن 63 
ہم اپنے مدہی عقاید ء معاشری روایات اور ساجی رححانات کا 
جائرہ لیں تو واضح ہوا کہ جن افراد پر غالب نے چوٹیں 
کیں ء ان میں ہے ہر ایک کے پیچھے ساج کا ایک بڑا گروہ ے ۔ 
اور ان افراد پر طنز ؛ دراصل سماجی گروہ:یر طنز ے ۔ غالب 
کا طنزیب لہجں فرد پر ہیں بلک پوڑی سوسالٹٔی پر وار 
کر ہے 

زماۓ ىی شکایت ہے بھی اردو ؛ فارسی کے دیوان بھرے 
پڑے ہیں ۔ غالب نۓ بھی ان کا جا جا ذکرکیا ے ء لیکن ایک 
شعر میں انھوں ے ایسے متضاد انداز بيیان یق مددَ سے زمانہ 
کی سخت آزادانہ قفطرت کا دہ کیا ے کہ ان کے طنزیہ اسملرب 
کی چابکدستی پر حبرت ہوق ے ۔ 
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ساہ 
زمائه سخت کم آزاو ے مان اید 
وگرنہ ہم تو توقع زیادہ رکھتے ہیں 


ہم تنخن فمم یں غالب کے طرف دار نہیں 


دیکھیں اس سہرے ے کہدے کو بڑھ کر سہرا 


تاربحی اہمیت رکھتا نے ۔ اس تعمویل سی شاعرانہ تعلی 
پر جو اس وقت ام شعرا میں عام تھی ؛ غالب کو گزارش 
احوال واتعی کے طور پر معذرت: کرت رڑّی ۔ ۱ 
اس ”سخن گسترانم“ بات ہے قطع بحبتا _۔مقصود رہی ہو 
پا لہ رہی ہو لیکن ید اس بات کو واضح کوی ہے کہ غالب کی 
ریہ طبیعت استاد شاہ دونوں پر چو ٹکریۓ نے باؤ نہ رہ سکتی 
تھی ۔ ذیل کے مقطم میں بھی غالے ے ۶ استاد شس پر 
بڑا لطیف طنز کیا سے : 
بنا ے تم کا مصاحب بھرے سے اتراتا 
وگرنہ شہر میں غالب کی آبرو کیا سے 
اس شعر میں ”استاد شہ“ ے پر خاش تی گان 
ہوا ۔ شاہ ے بلا کر باز برس کی لیکن طرز بیان کچھ سا تھا 
کہ غالب قانونی گرفت میں تم آسکے ۔ غالبَ کے قطعد کے چند 
اشعار دیکھے ۔ جس میں ‌بظاہر ہہادر شاہ ظفر کی مدح کی کی ے : 


ای شنہشاہ آساں اورنگ ۱ 
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ق ۱۹ 
تم نے مجھ کو ء جو آبرو شی 
ہوئی بخری؛ وہ کرمئی بارار 
کہ ہوا محھ سا ذرهۂ ناچیز 
روشناس نوابت و‌‌ سیار 
ذوق آرایش ففەز و دستار 
کچھ تو جاڑے میں چاہے ۔آخر 
تا نا دے۔ بامرھیک سے آزار 
کیوں لہ درکار ہو حھے پوشش؟ 
کچھ خریدا نہیں سے اب کے سال 
کچھ بنایا نہیں ے اب ى بار 


اس کے ملنے کا ے عجب پنجار 


رسم ہے مےدے کک چھ ماہی ایک 
خلق کا ہے اُسی چلن پا مدار 


حھکو دیکھو تو ہوں بقید حیات 
اور چھ ماہی ہو سال میں دوبار 


بس کہ لیتا ہوںنں پر مہیعے قرض 
اور رہی ے سود یی تعرار 
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آپ کا بندہ اور پھرون ننکا ؟ 
آپ کا کو اور کھاؤں ادھار 


سی تنخواہ کیجے ماہ, یپ ماہ 
تاورنہ ہو مجھ کو, زندگی .دشوار 
سلامت* رہو ہزار برس 
ہر برس کے ہوں دن پاس ہزار 


لوگ اے مدح7 قتھۓ/ یں م٥‏ کہتا ہوں کہ انکریزوں 
ہے پیش خوار مغلیہ شنہنشاہوں ک ,سے کسی ہ دہلىی کے آخری 
حکمران براۓ نام شہنشاہیت ء کھوکھّلے اقتدار ء زوال پذیر 
امارت اور ے نظم و ضبط طرز حکوست پر اس سے مہکھر طور 
پر طنز ممکن نہ تھا ء ان اشعار سے بادشاہ کے :الال کا نہیں 
زوال کا ضرور اندازہ ہوتا ے ۔ ۱ 
نامہ پر کو بھی غالب ۓ نہیں چھوڑا ؛ لکھتے ہیں : 
جھ سے توکچھکلام نہیں ء لیکن اے ندے 
مبرا سلام کہیو اگر ناس پر ملے 
سی ہیی نے کے ہے سے تہ میں عجیب 
زور اور لطف پیدا کر دیاے ۔ 
بہشت کی ہے کیٹی کا اکثر شعرا نے اظہہار کیا ے ء غالب 
کا تو یہ خاص موضوع ہے ۔ انھوں ۓ فارسی ‏ اور اردو شاعری 
دونوں میں ہھشت کا خاکہ طرح طرح سے اڑایا ے ۔ بعض جگکہ 
حض شوخی و ظرافت ے اور بعض جگہ طنز ۔ وہ بہشت کی 
جملہ ے کیفیوں کا اظہار نہین کرتے بلک صرف ایک دو لفظ 
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ے ٛ۱ 


کے مَہارتے یا لب و لہج ی مدد ے لطف پیدا کرے ہیں ۔ 
مثا داروغتٴ ہشت پر وہ اس طرح طنز کرے ہیں : 


دای رضواں ہے لڑابی ہویق 
علدلنی؟گھر جو ترا یاد آیا 


'نمنہں جلوہ گری میں تعرےکوچے سے بہشت 


غالب ۓ اپنی فارسی مثنوی ٭ابر گہربار“ میں بھی جنت 
کی ے کیفیوں کا ذکر بڑے اچھوے انداز میں کیا ے ۔ یہ 
ٹنوی اپنے حسن و ہلاغت کے لے ما طور پر مشہور ے ۔ 
نہاں صرف فارسی غزل کا ایک شعر دیکھے ۔ اس میں جنت ق 
تعمەر کا خاکہ کس بلاغت ہے اڑایا گیا سے : 


حعت اي کند چارۂ ۔افسزدگق ذل 
تعمر بہ اندزۂ ویرانی مائنیست 


غالب اپنے عبوب پر بھی طعنٴ کرۓ سے نہیں 
چوکتے ۔آن کے ہاں ”واسوعت“ "یا ”ری“ کے طرز پر بزدلائہ 
گریہ و زاری یا شکوہ طرازی نہیں بلکہ ان کے ہہاں رند شاہد باز 
کی غلصاتہ جسارٹ ے ۔ چند اشعار دیکھے : 


یہ نتیم آدمی کی خالہ ویرانی کو کیا کم سپ 
ہوےۓم دوست جس کے دشمن اس کا اساں کیوں ہو 
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آئینہ دیکھ ء اپنا سا سو لی کے رو :کے 
صاحب کو دل ئە دینے پپ کتنا غرور تھا 


کہا ارۓ کہ کیوں ہو غبر ہے ملنے میں رسوائی 
جا کہتےپااض چجکہتےہو؛پھ رکپی وکہ''ہا ںکیوں‌ہو ؟٦“‏ 


اخ سے ٣ی ٠‏ کر تر وق چاہے 





جلوە زار آتش د۔یزخا' ہار دل سہی 
وٹ شور قیامت کس 22 آب و گل سی ے 


نؤید امن ے بیداد دوسک 6ے لے 
رہی: لی کیرینی سی وی اسان کے لیے 


م شہر میں ہو تو ہمیں کیا غم جب اٹھں گۓ 
لے ال کے ززار نے :جا کر ہل جا او 
۱ حتثی کہ جب غالب کو غبر خود پر طنز کرۓ کا موتع 
ہاتھ ہیں آتا تو وہ خود پر یہ کہد کر مسکراۓ لگتے ہیں : 
چاہتے ہیں خوبرویوں کو آسد -- 
آپ کی صورت تو دیکھا چاہے 
غرم غالب پ٢‏ الوب رے: لیکھۓ بی میں نی 
لہج کو خاصن دخل سے ۔ مزاح ہیں کہیں. ے ء اور طدہ 
جگ مکی ایا معلوم ہوتا ے کم ان کی ظرافت ۓ ان ی 
انانیت ے دوچار ہو کر ایک ہمب گر طنز کی صورت اختیار 
کریف تھی ۔ چنانود بقول شیح بد ا کرام وہ کالنات کی پر چیڑ 
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ہے سے سم 
داتا زارے 


عو بی از دیں 5 
راز دار حوے : پ8 - 7 
غنداں بركأَدالہ و دانا م 





3 
”مکمل شرح دیوان غالب“ پر ایک نظر 


مولانا عبدالباری آسی لکقّٹوی کی شرح دیوان غالب مامء 
موجودہ' تبصرول او؛ ر شرحول نے ضخم ے اس میں بیس صفحات 
کا ایک مقدمہ بھنی شامل ے جس کے تین حصے ہیں۔ ہلے حصے 
میں شیفتہ)مومن اور ذوق کی زندگی و شاعری کااغااب ے موازنہ 
کا کا ے ۔ دوسرے حقے میں غالبا کان اشعار کی فہرست 
ے جو انھوں ے فارسی سے ترجمە کیے ہیں ے نیسرے حصے 
میں غالب ى مطبوعہ اور غبر مطبوعد شرحوں کا جائڑہ لیا گیا 
سے اوران ٢ک‏ ہعائت و حەاسن پر روٹشی ڈا یی کی ے ان 
تبصروں اور شرحوں میں حا ی کی ”'یادڈار غالبی:؛ علامہ مجنوری 
کی ''حاسن کلام غالب“ اور حسرت موہانی و نظم طباطبائی 
کی شرحیں بھی شامل ہیں۔--اسی صاحب ۓ ان شرحوں کی 
ے بضاعبی ء؛ غلط مطلب نکاری ٤ے‏ جا طوالت اور ے عل 
اختمنار+پر اظہار تاسف کيا ے اور ہی چیز ''مکمل شرح 
دیوان غالب“ یىی تصنیف کا بب ہوی ۔ 





وہایںە مضمون اب ہے پندرہ برس بہلے رسالب 'نکار؟؛ لکھنو 
جولائی م۱۹۵ء ہیں شاام ہوا ۔ 
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یہ شرح باعتبار جسامت دوسری شرحوں ے بھاری بھ رکم 
ضرور ہے لیکن نہ ان معائب ہے پاک ے جو آسی صاحب 
دوسری شرخوں میں پاے ہیں اور ہ وہ مطالب کی صحت کے 
اعتبار ہے_ حسرت موپانی اور نظم طباطبائی کی شرحوں ےے بہتر 
سے ۔ اسی اصاحب کہیں کہیں تو سہلشئتٹع کے اشعاری 
مطاب نگاری سے بھی پوری طور پر۔ عہدہ برآ نہیں ہو سکے ۔ 
عرصہ ہوا مولانا عبدالحق اور مولانا حامد حسن قادری 
اس شرح پر اظہار خیالن کرے ہوےۓ,اکثر مطالب کی صحت کر 
چکے ہیں ۔ پھر بھی بعض اشعار کے سطالب صحت طلب ہیں ؟ 
)۱( ْ 
کوئی ویراف سی وتزافیق ے 
دشت کو 'دیکھ کے گھر یاد ‏ آیا 
آسی صاحب فرماے ہیں : 
”جس جنگل میں وحشت میں ؛ میں جا نکلا ء وہ بہت ہی 
ویران ے کہ ان کو تزدیکھ کی گھر یاد آ رہا ے کہ 
وہ بھی ویرانی میں اس ے شابہ ے یا یں کہ اس جنگل 
کی ویرانی دیکھ کر جی چاہتا ے کہ گھر لوٹ چلی ۔“ 
گھر یاد آےے کے آسی صاحب ۓ :دو سبب , بیان فرماۓ 
ہیں ۔ اول یں کہ دشت بھی ویرانی میں گھر ے مىشابہ ے اور 
یا یہ کہ دشت کی انتہائی ویرانی سے خوف طاری ہوتا ے جس 
ہے شاعر گھر لوٹ چلنے کی فک رکرتا ے ۔ سوال یہ پیدا ہوتا 
ے کس عاشق ےۓے دشت کا رخ دشت سمجھ کر کیا تھا یا 
باغ ارم ؟ دشت نوردی پە کمربستگی تو اس اس پر دلالت 
کریقی ے کم گھر کی ویرانی بقدر ظرف وحشت ئہ تھی اور 
عاشق نے سوداۓ صحرا نوردی کی آسودگ کی غاطر گھر ے 
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بھی:ژقادہ ویران مقام کی تلاش کی لیکن جب اس ہے دشت یق 
ویراق اہی قوقعات اور خیالات کے مطابق نہ پائی تو دشت ی 
غبر /یتوقع یبای اور ےبضاعتی پر طنز و استعجاب ے 
کہنے لکا : 
” کوئی ویراں سی ویرانی ے إ“ 
یعی اس ویرانی کا :کیا ثمار ے اس سے زیادہ تو اس کا گھر ہی 
وبران و وحشتناک ے ۔ حقیقت یہ ے کہ جب السان کسی 
کے کے متخلق ' ایک١1‏ ع0۳9 ھا 0ا کر تل اتے۔۔اور 
پھر وہ اس قایم کردہ تصور سے کم اتری ہے تو اس صفات کی 
جس دز بھی چیزیں سشاہڈھے میں کی آک ہیں )1نب کی ب 
سامنے آ جاتی ہیں اور موجودہ چیز کی غََ متوقغ سی پر یرت 
ہویق ے ۔ دوعم ید کہ دوست ی عدم موجودگی میں اگھر کا 
دشت سے رزیادہ ویران ہونا قرین قیاس بھی ے"اور شاعر کی 
قوت متخیلہ کا کال بھی ۔ 
غالب ے اس خیال کو معمولی تبدیلیوں کے ساتھ ختاف 
مقامات پر نظم کیا ے ۔ مثال : 
اگ رہا سے درو دیوار پہ سٌللدغالب 
ہم بیاباں میں ہیں اور گھر میں بہار آئی ے 
اس تبجر مین سبزه و بپاز کہ لفظ ہے خیال گزرتا ہے کہ 
شاید گھر آباد ے لیکن گھر میں سبزہ کا گنا انتہاۓ ویرانی 
ى دلیل ے۔ غالب کا یہ شعر بھی اسی خیال کا حامل ے ء: 
جائیں وحشت میں سویۓٗ صحرا کیوں 
اکم - یی اپتر ۔گھز ىق ویرافیق 
فاني نےۓ بھی اس خیال کو بڑی خوش اساوبی ے نظ م کیا ے: 
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١ 
یاں ہرے قدم ہے ے ویراۓ یىی آیادی‎ 
واں گھر میں غدا رکھے آباد سے ویرانیف‎ 

(٢) 

میں کے محنوں پہ لڑکہن میں اسد 
نگ آٹھایا' ھا :کہ:-سر : یاد: : آیا 


سی صاحب فرمائے ہیں : 
”ہم وہ آشفتہ سراتھےکہ کبھی سر و پا کا ہوش نہیں رہا 
اور یہ حالت کچھ آج ہی نہ بلکہ مچين میں بھی ایے 
ہی تھی ۔ انتہا یں ے کہ شوخی سے ہم نے مجنوں کے 
سر پر مار ۓ کو جب پتھر'آٹھایا تب اپنا سر یاد آیا ۔“ 
ہولانا ۓ اسی شعر ی مطلب نگاری میں عجیب اخعراع 
ہے کام لیا ے اول تو شعر کے کسی لفظ ہے یہ ظاہر ہیں ہوتا 
کہ شاعر کی آشفته سری اور اپنے سر و پا کی کے خبری حد سے 
گزر گی ے اوز اس کی حالت ئل صرف آج ایسی ے بلکہ 
ہن میں بھی ہی رنگ تھا اور اگر بقول آسی صاحب یہ فرض 
بھی کر لیا جاۓ کہ آشفتہ سری کی وجہ ہے شاغر کو سر و پا 
کا ہوش نہیں ے تو شوخی سے مجنوں پر پتھر آٹھانا اور انار 
آٹھاۓ ہی اپتے سر کے تحفظ کا خیال آجانا کیا معنی رکھتا ے؟ 
جم لان رئیش ساپتت' سر کا“ خیالن* الا اى٠:‏ جات پر 
دال ے کہ پتھر آٹھاۓ والا نہ صرف انتہائی با ہوش انسان 
سے رلک دور اندیش بھی اور اس خیال ے کہ کہس عنوں ک 
سی و ےج وا 
اس لے آسی صاحب کی ”“'اشفتہ سری کا سوال مہیں 3 
شاعر کا مقصود صرف یہ ے کہ مج٭ میں نت ہی سے 
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عهی کا انتہائی احساس موجود تھا اور انتہا یہ ے کب مجن 
میں جب میں نۓ دوسرے بچوں کے ساتھ حنوں پر پتھر اٹھای 
ت ورک ود مال ہوا .کہ کہیں میں ینوی 
مبتلاے عشقی لم ہو جاؤں اور لڑکے اسی طرح ممرے سر پر 
بھی سنگ زی کریں۔ غالب ۓ اس خیال کو دوسری حگہ 
بھی نظم کیا ہے : 
فنا تعلم درس ے خوذی ہوں اس زماۓ ے 
کہ محنوں لام الف ,لکھتا تھا دیواز دبستاں پر 
۳( 
رات دن گردش میں “پت سمات آیماں 
اہو رے کا کچھ نہ کچھ گھبرائس کیا 
سی صاحب فرماے سے 


تہم کسی کام کے ہونے ند ہونے سے کیوں گھعرائں ۔ 
سات آسان گردش میں ہیں ان کے پھرۓ اود کپ 
کا آغر کوئی نتیجہ ضرور ہو5 اور جو کچھ ہونا ہوکا 
ضرور ہوکر رے کا یا یہ کہ ہم جو زندگی ہے گھعرا کر 
سرسے کے ممنائی ہیں ء ٤‏ فضول ے ۔ اعبان رات دن گردش 
کرے ہیں ۔ آخر اس کی گردشن سے عمر ضرور تمام 

ہو جائۓ گی _“ 
اسی صاحپٴ نے مسلسل :عیارت میں کَعرٴ کے دو مفہوم 
بیان فرماے ۔اول یب کە وم کسی کام کے ہویے نم ہوۓ ہے 
کھوں گھبرائیں ؛ سات آساں گردش میں ہیں ۔ ان کا کوٹی نتیحہ 
صرور ہوکا اور جو کچھ ہوا ے وہ ضرور ہو کر وے کا ۔ لی 
در اصل شغرکی نثر ے نطلب نہی ۔ اس لثر ہے زیادم اق 
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تو ۔خود غالب کا شعرے ۔ دوسرا مطاب آسی صاحب یوں 
بیان فرنناۓ ہیں کم : 

بل زندی بے کچازآ کر ماد گی نا کوتا ہی 

بیکار ے۔ آسمان یگردش ہے عمر ضرور تمام ہو جائۓ گی“ 

فاِل شارح ۓ یں مطلب خود پیدا کیا ے : ورنہ شعر کے 
کسی لفظ سے ظاہر نہیں ہر تاکہ شاعر اپنی زندگی ےکریزاں سد 
اور الام سے چھٹکارے کی خاطر موت کا متمی ے اور اس 
متصد براری ى اہید گڑوش آناں الا ۓ ہورۓ ے ۔ ڈؤوسرے 
مصرعہ میں ” گھەرائیں کیا“ ٹکڑےۓ سے صاف ظاہر ے کہ 
شاعر حوادث زماۓ ہے خایف نہس ے بلک اے انقلاب یا 
گردش ہفت چرخ ے اسمید افزا توقعات ہیں۔۔ یہ ضروری نہیں 
کہ انقلابات کا طوفان شاعر کی فنا کا باعث ہی ہو ۔ ہوسکتا رے 
کہ انقلابات اور گردش اق کے اثرات شاغز کے ؟"موافق ہوں 
اور اس طرح اس کی ے اطمینانی سکون میں اور نا امیدی امید 
میں بدل جاۓ ۔ حوصلہ مند شخصیتس القلاب کو ایک پائیدار 
حقیقت سمجھ کر خوش آمدید ہی کہتی ہیں اور آسے زندیقی کے 
ارتقاء کا جادهۂ خاص سمجھی ہیں ۔ ہر انقلاب میں ایک تازہ 
زندگی کی توقع رکھتی ہیں اور قبل از سگ خوف و ہراس ے 
کبھی واویلا نہیں عاتی بلک رحائی (18816٥٥٥٥ع٥)‏ نظریہ کی 
مدد ہے زندگی کے آخری لمحوں میں بھی تیسم زیر لب ة مج 
رہتا ے ۔ غالب نے اسی خاکہ کو بیان کیا ے ۔ ذیل کا 
یہ شعر بھی اسی مفہوم کا سے : 


قفس میں حھ سے رو داد چمن کہتے نہ ڈر ہمدم 
گری ے جس پہ کل مجلىی وہ ممرا آشیاں کیوں ہو 


7+ "ص٥۰‏ ن6 530101-۹1 


ئاے ا 


آسی صاحب نۓ آخر میں اپنے مفہوم کی تائید میں ذیل 
کے ید اشعار بھی پیش فرماۓ ہیں : 
ہفت اخشو نہد چرخ خود آخر بب چٹاراند 
پر تتل هن ایں عربده با یار روا نیست 


صبج اہوںی ہے شام ہوق سے 
عمر بوں 6ق ما ہرںق ہے 


ان اشعار کو غالب کے زیر محث شع کہم معنی بتایا ے ۔ 
)۲( 
پوچھتے ہیں وہ کہ غالب کون ے؟ 
کون رس تج : کہ ٦م‏ بتعلائی کا 
اسی صاحب لکھتے ہیں : 
یی ا لوگوں سے مری پینوائی اور عشق وغرہ کا تذ کرہ 
سن کر پوچھتے ہی ںکہ غالب ے کون ے ۔ اب ہمیںکوئی یں 
بتاۓ کہ بتائی ںکیا کہ غال بکون ہے :فعمت علی خاں عالی 
ایک جگم لکھتا ے ؛ 
زس دم ار می پرسد کہ عالی کیست طالع ہیں 
کم میم درعبت رات کر آخر یہد ای جا 
ا ہےر و ا 
صداقت سے نوز ہے ۔ اسی صاحب کا خیال ے کہ معشوق 
خود عاشق ہے نہیں بلکہ دوسروں ے پوچھتا ے کم غالب 
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ش ے ‏ 


کون ے اور جب اس ى خبر غالب کو ہوق ے تو غالب 
معشوق ي ے نیازی و تغافل پر حعرت و استعجاب کا اظہار 
کرنے ہیں ۔ لیکن شعر میں سوال کرۓ والا (وہ) معشوق ے 
اور ,جواب دڑِنے والا بلا شرکت غرے عاشق خود ے۔ ضمر 
متکلم واحدای؟جگں اکثر لوگ جمع کا صیفہ بولتے ہیں ۔ 
غالب ۓے بھی یہی کیا کے اور ''میں بتلاؤں کیا“ کی جگہ 
ضرورت شعرئٴ سے ”ہم بتلائس کیا“ لکھا اور اس ے یں 
کسی طرح ظاہر نہ ہوتا کہ“ اس شعر میں عالل کے شعر کی 
طرح معشوق غبروں ہے غالب کا حال پوچھتا ے اور غالب 
اس تغافل پر انگشت بدندان "ہن 77/قال یل کا شعر غالب کےرشعر 
سے بہت ہمت سے ۔ غالب کا شور ڈانل ےناکات کا اعاٰی 'مونہ 
ہے اور چند آسان لفظوں میں جس طرح ایک گاستان حسن و 
غشق 'نظم کر دی کی ے وه غالب م٣‏ ا توث تل اوز 
قادر الکلامی کا کال ے ۔ شعر کا مطلے سرک نس ے کہ 
غالب کی محبت اور اس کے معشوق کی رسوائی و بدنامی ک 
3 چرچا عام ے ۔ معشوق ے صرف اپنے عاشق کا نام سن رکھا 
ے اور اس سے شناسائی نہس ے اور اگر شناسائی بھی ے 
تو تجاہل عارفانہ سے لوگوں سے پوچھتا رہتا ے کہ غالب 
صاحب کون ہیں جو معری ہدنامی اور رسوائی کا ہہب بئے 
ہوۓ ہیں ۔ ایک دن بالکل غەر سمجھکر یا انجان ب نکر معشوق 
خود غالب ہی سے سوال کر بیٹھتا ے کہ غالب صاحب کون 
ہیں جو حھ پر جان دیتے ہیں اور اس طرح خود کو اور محھے 
بھی بدنام کر رے ہیں ۔ ظاہر ے کہ ایسے موقع پ رکوئی جواب 
نہ بن سکا ہوگا کیونکہ بقول عرف : 
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۹ ے ۹ 


کہ درمیان ازاں جز حیا تھی گنجد 


از معشوق کے روبرو باوجود انتہائی بیباک اور حاضر 
جواب ہوے کے دماغ کا مختل ہو جانا ء جواب دہی کی طاقت 
شل ہو جانا اور'غیرت عشق وارعب حسن و جال ہے زبان 
نہ کھلنا عشق کے حقیقی لوازم ہیں جن کا تعلق نفسیات سے 
۔ آردو شاعری میں اس مفہوم کے متعدد شعر موجود ہیں ۔ 
مومن کا ایک شعر بالکل اسی مفشہوم کا ے اور غالب کے شعر 


سے بلند بھی ء لکھتے ہین : 
کس پہ مرے ہو؛ آپ پوچھتے ہیں 

مر لکھتے ہیں 

کہتے تھے اس ے ملے تو کیا کیا نہ کہۓ لیک 

و آ ہے تو سامنے ان کے الہ آئی بات 

مصحی کہتے ہیں : 

دل میں کہتے تھے ملے یار تو کچھ اس ہے کہی 

مل کیا وہ ؛ تو ئی اک حرف زباں سے نکلا 
جرأت فرماۓ ہیں : 


بصد آرزو جو وہ آیا تو حجاب عشق ہے حال تھا 
کمہزار جی ہیں تھی حسرتی‌اور اُٹھانا آنکھ عال تھا 
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٭م 


فانی کہتے ہیں : 
یا کہتے تھے کچھ کمپتے؛ جب اس نۓ کہا کہہے 
تو حجب ہی کہ کیا کہے ء کھلی ے زباں کوئی 
خود غالب ے بھی اسی خیال کؤ اس طرح نظم کیا سے : 


آج ہم / ابق پریشانیق_ غاطر ان ہے 


کہنےچاے توہیں پر دیکھی ےکیا کہتے ہیں 


(۵) 
موت کا 'انیک دن معین سے 
نیند کیوں رات بھر نہیں آق 
سی صاحب فرماے ہیں : 
'”موت تو یوں نہیں آتی کہ اس کا ایک +اوقت متقرر ے 
اور اپنے وقت معینہ پر آۓ کی ۔ نگل الکو آۓ میں 
کیا عذر ے ء وہ رات بھرکیوں نہیں آتی'۔ یا یہ کم موت 
تو اپنے وقت پر آ کر رے گی آخر یند اس کی فکر میں 
کیوں نہیں آی ۔“ 
سی صاحب ے نیند نہ آۓے اور موتنہ آۓ کے الگ الگ 
منطمی تجزے کے ہیں اور ان میں کسی قسم کے ربط کا اظہار 
نہیں کیا نے ۔ گویا عاشق شدت غم و آلام سے موت اور ئیند 
دونوں کا طالب تھا جب دونوں میں ے ایک بھی ئە آسکی تو 
حمرت سے کہتا ے موت تو اپنے وقت معیتہ پر آۓ گی آخر 
لیند کیوں نہس آقی لیکن جب کشمکش زندی کا یہ عالم 
سے کہ موت کو نہ صرف زندگی پر ترجیح دی جا رہی ے 
ہلکہ آلام سے نجاتکی خاطر موت کی دعا مانگی جا رہی ے تو 
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۸۱" 
پھر‌رات بر یند ئە آۓ پر حمرت و استعجاب کیسا ؟ پریشانی 
میں لیند,تؤآخرام ہو ہی جاق ے ۔ اس طرح اسی صاحب کے 
پیان کے ہوۓ معتی ےمعی ہو جاے ہیں ۔ آخر میں آسی 

صاحب لے تٹڈکک کے ساتھ یہ بھی فرمایا کہ : 

'”موت تو اپنےوقت پر ااگڑرے گی آخر نیند اس کی فکر میں 

کیوں نہیں آی ۔“ 

اس جگہ بھی مولاتا ۓ صرف کروی پک کو دی ے ۔ 
حقیقت یں ے اگر کبھی کشەکش حیات میں وت ا خوف 
انسان کے دل میں پیدا ہوا تو یند آڑ جاق ے ۔ لیکن ایک 
حوصلہ مند اور بلند کردار انسان اس حقیقک کو مد نظر رکھ 
ک رکہ موت تو بر حق ے وہ اپنے پر وقت آ کر رے گی ؛ اس کا 
خطرہ ہر وقت حسوس کرنا پیکارے ء موت کے خوف کو دل سے 
نکال دیتا ے ۔ لیکن اس کے باوجود جب نیند نہی آقی تو اے 
اپنی پریشانی و خلش کا راز سمجھ میں نہیں آتا اور حیرت سے 
کہتا ے کہ صرف موت ایسی چیز ے جس کے خوف سے 
نیند آڑ جاقی ے ۔ مھ پہ موت کا خوف طاری نہن اس لیے کہ 
میں جانتا ہوں : 

”وت کا ایک دن معن ے* ‏ آخر پھر ”نیند کیوں رات 

بھر نہیں ابی ۔“ 

دوسرے مصرعب میں سوز محبت و تہش عشق یق جس 
سچی کیفیت کو اجال کے ساتھ بیان کیا گیا ے اس ہے مذاق 
سلمم ہی کیف و خط آٹھا سکتا ے اور جس رمز و تباہل عارفانہ 
ے ”نیند. کیوں رات بھر نہیں آتی “ کا استعجای استفسار قام 


ھ 


کیا گیا ے٤‏ اس کی مثالیں آردو شاعری میں کم ملیں گی ۔ 
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"۸۳ 


(٦٦ 

چلتا ہوں تھوڑی دیر پر اک تیز رو کے ساتھ 

مھا نہ لوت 7 ابھی اہی کو می 

سی صاحب لکھتے ہی : ٘ 
میں تلاش مبزلمقود میں سرگرداں اور دایونہ ہورہا 
ہوں اور انتہا دووانی کی ہس ے کہ اپنے راہعر کو 
بھی نہیں ہچالتا کہ کون جھ کو اپنی منزل تک بہوٹھاے 
گا ۔ اس دیوانی من جس راپُبر کو تیز جاتا دیکھتا 
ہوں سمجھتا ہوں کید بھی وہیں جا رہا سے اور آے 
بھی مدڑی طرح جلد مویق کہ لے اضطراب ے ء ہی 
اس خیال ق با پر اس ہے اتا لا ری ےت 
دیکھتا ہوں کس وہ کسی دوسری جگہ جا رہا ہے او 
اس کی منزل اور رے تو پنٹ آتا ہوں ۔ کوئی اور تیز رو 
مات ہے پھر اس کے ساتھ ہو لیتا ہوں ۔ہیں شعر گویا 
تصویر دیوانق ے اور حائات شاعری اسی کا نا ہے ہا 
سی ضعب ے تھوڑی دیر ہر ایک کے ساتھ چلئے اور 
راہ کو نہ ہچاننےی وجہ دیوانگ قرار دیکر شعر کو تصویر 
دیوانی کہہ دیا ے حالانکہ شعر کے کسی لفظ نے بھی ذہن 
دیوانگی کی طرف منتقل ہیں ہوتا ۔ غالب تو صرف ایک عالمگر 
کایە کی لفسیاقق تحلیل کر ربا ہے اور شعز مین اس عائت 
داخلی کا رنگ چڑھا رہا جو واقعات :پر قائم ے۔. قاعدۂ عالم 
یہ ےم‌کہ جب: کسی علم وفن کا مہندی اس علم و نن کے 
مم رموز و نات سے بہرہ ور نہیں ہوتا:تو و پز :اض شخص کا 
معختد و مداح ہو حاتا ے جواس ہے زیادہ دستکاہ وا اتی 
ر ٹھتا ے ۔ لیکن جب اس شخص ہے بھی زیادہ ہٹری مند آدمی 
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۸۳ 

نظر آ جاتا ے تو بہلے آدمی کی وقعت خود مخود اس کی نکاہ 
میں کم ہو جاتی ے اور وہ دوسرے کی تقلید و تائید میں 
لگ جاتا ے اوز ید سلسلہ اس وقت تک قام رہتا ے ء جب 
تک وہ خودال یا لم .و فن کے تمام .مدارج طے. کر کے کإل 
کو نہیں ہووت جاتا ء یا اس میں راہر کے انتخاب یی پوری 
صلاحیت ہیں پیدا ہو جاقی ۔ اسیٗ کلیەہ کو غالب ۓ بیان کیا 
ے اور تھوڑی دیر راوعر کے ساتھ چلئے یا راہعر کو نہ ہہچاننے 
کی وجب خود مقلد کی ناتجربہ کاری اور کوتاہ علمی ے جو 
عبن فطرت کے مطابق ے ۔ مولانا حا یی ۓ بھی عشق حقیقی کی 
رنگ میں اس شعر کا مطلب اسی انداز میں بیان فرمایا ے اور 

انووں ے 'دیوانگی کا تذکرہ کہس نہ رکیا 2 


23 
تجھ ہے تو کچھ کلام نہیں لیکن اے ندم 
با :الام کی و' )گر > اثابل> پر مان 


امی صاحب لکھتے ہیں ٠‏ 
كاے لدیچ غخیر تجھ ہے تو کچھ نہیں کہتے مگر اتنا 
ک۔۔گز کی امہ ہر لے تو ذرا ہارا سلام کپنا کہ واہ 
خوب ہارے خط کا جؤاب لاۓ ۔“ 
دوسرے ید کہ ”سلام کہیو“ میں طنز کا بہلو ے لیکن اس 
ے یہ مفہوم نہیں پیدا ہوتا کہ ”خوب ہارے خط کا جواب 
لا رہ تاسة حواب لاۓ کا ذمہ دار ءہس ہوتا ۔ ہو ہیکت سے 
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م۳۴م)" 


آقیو مکٹوب الیں کو کوئی جواب نہ دے اور:وہ خانی ہاتھ 
فرابییعغ آۓ ٠‏ اس کا کام خطوطِ سردہ کو لانا اور لے جانا ے ۔ 
والکسی کاو ۶ جواب دیتے یا الہ دی پر ہو ز نہیں کر بیکتا:۔ 
لہذا شی صاحي کا فرمودہ مطلب صحیح نہی معلوم ہوتا ۔ ڈاکٹر 
جنوری؛ نظم طبا طبائی اور حسرودا کی شرحیںی اسی صاحب کے 
سامنے تھیں'۔ پھر بھی خدا جاۓ کیوں صحیح اور قرین قیاس 
مضمون سے گزریڑ' کیا گیاہ سے ۔ علاوہ بریں مرزا الب ۓ 
خود بھی اپنے ایک خط میں اہن شعر کا مفہوم یوں پیان نرمایا 


٠ سگک‎ 


”شاعر کو ایک قاصد کی ضررت؟ھوئی ۔ مگر کھتکا یہ 
کہ ککہی قاصد معشوق پر خاشق تب ہو حاۓ ۔ ایک 
دوست اس عاشق کا ایک شخص کو لایا اور "ای _ےيے 
عاشق ہے کہا کہ یہ آدمی وضعدار اور معتمد الہ ہے 
ضامن ہوں کہ ایسی .حرکت نہ کرے کا ۔ خبر اس کے 
ہاتھ خط بھیجا گیا ۔ قضارا عاشق کا گان سچ ہوا ہے 
اہن اس واقعب کے وقوع کے بعد ندم ے کہتا ے کہ 
غیب داں تو خدا ے ۔ کسی ہے باطن کی کسی کو 
کیا خبر:ہے ۔ اے ندیج تجھ سے تو کچ کلام نہیں ۔ ہاں 
اکر امہ پر ملے تو اس ے برا سلام کہیو کہ کیوں 
صاحب تم کیا کیا دعوے عاشق نہ ہوۓ کے کر گے 
تھے اور انجام کار کیا ہوا _“ 


خود صاحب شعرقی وضاحت یق موجودگ می سی احب 
یق دای مطاے نگاری عجیب و غریب ے ۔ 
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ث۵ ۸ 

)۸) 
قاصد نے آےۓ آےۓ خط اک اور لکھ رکھوں 
میں جانتا ہوں جو وہ لکھس گے جواب میں 


سی صاحب لکھتے ہیں 
”حب تک قاصد واپس‌آےۓ میں ایک خط اور لکھ رکھوں 
کیونکہ وہ ج و کچھ لکھں کے مجھے معلوم ے۔ جو 
وہ لکھی کے جوابْ میں نے مت سے معائی پیدا کردے 
ہیں جس ہے اتنے ۔ہلو ”لہت لی انکار وصل جو ان ى 
عادتِ ے اس ے تبہ بھی لکھں 2137“ 
آسی صاحب کا بیان کردہ مفہوم کسی حد تک دروست 
ے لیکن میرے نزدیک ”میں جاثتا ہوں جو وہ لکھی 1 
جواب میں“ کا دعویل حض قیاسی نہیں ے ۔ بلکتا عاشق کو 
معشوق کے دل کی حالت الواقع معلوم ے !اور ان دولوں 
کو بہ فیض عشق انے دویہرے کے دن یىی خعر اسی طرح 
رہّی ے جیسے خود اپنے دل کی اور اسی لج لیے عاشق ہلے خط 
کے جواب کا انتظار ثہ 7 اور آۓ فافر جواب کو خود 
تک بہوٹپنے ہے پہلے ہی دوسرا غط لکھنے بیٹھ جاتا سے ۔ اس 
ری تا کانچاو خر ےا بے : 
دیکھنا تقریر کی لذت کہ جو اس نے کہا 
میں ۓ یہ جانا کہ گویا یہ بھی میرےدل میں ہے 
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کلات استفہام کو روزسە کی تقریر و تحریر میں غبرمعموی 
دخل ے اور ختلف کلت ۵ئ گنا کہان ٠:‏ کے 
کدھر کے تک ؛ 'کیون ١‏ کیوں رکز اور کیسے وغمرہ 
استفسار کے لے لا ثجاۓ بین ۔ ید لات الک اگ زیادہ اہم 
نہیں لیکن جب وہ دوسرے الفاظ کے سات٭:استعال ہو :کر کلام 
پر اثر انداز ہوے ہیں تو آن کی معنویت اور اہمیت خود بخود 
جھلک پبڑژق ے ۔ یب کلات نب صرف اظہاز استفصار کا کام 
کرے ہیں بلکہ اکثر کلام کو فصیح اور بلیغ بناۓ میں بھی 
ممد و معاون ہوۓ ہیں ۔ 
کون ؛ بالعموم ذی روح کے لیے بطور ضمیر شخصی 
استعمال ہوتا ے ۔ مثلا اس شعر میں : 
اس سادق پب کون لہ س جاےۓ اے خدا 
لڑے ہیں اور ہاتھ میں تلوار بھی نہ 


کیا ؛ بالعموم غر ذی روح کہ لیے استعال ہوتا سے ۔ 
حیحسے ‏ 
دل ناداں تجھے ہوا کیا ے 
آغر اس درد کی دوا کیا ے 


ي۸" 
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۸۸ 
دالوا جاتا ے اور ایسے مقام پر لفظ ”کیا ے چلر 'اچھا: 
یا 'براء یا اور کوئی صفت ضرور مقرر ہویق ے ۔ مثل اقبال کے 
اس شعر میں ۔ 


جس ے چمن افسّودہ ہو وہ یاد ہحر کیا 
یا غالب کے اس شعر می ٠‏ 
دل ہر قطرہ ہے سا ٹا البحر 
ہم اس ہے ہیں ہارا"پوچھنا کیا 


1 کب اور ”کب تلک؛ اسم ظرف زان کے طور پر بولے 
جاہے ہیں مثلا : 


آفتاب تازہ پیدا بطن ای سے ہوا 
اماں ڈوے ہوۓ تاروں کا ماتم کب تلک 
(اقبال) 


کی سے ہون کہا پناؤن: سان غران می 
شہاے ہجر کو بھی رکھوں گر حساب میں 
(غالب) 


کدھر اور کمہاں ؛ ظرف مان کے لیے استعمال ہوتۓ ہیں ۔ 
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۸۹ 
مثلا 


چھوڑا: نہ رشک نے کہ ترے کھر کا ام لوں 
ہر اک ۓ پؤچھتا ہوں کہ جاؤں کدھر کو میں 


(غالب) 
اور : 
ہم کہاںٴ مت آزماےۓ جائیں 
جب تو ہی خنجر آزما نە ہوا 
(غالب) 


”کیؤں ؛ اور کیو ں کر؛ یا گیولگہ قریب قریبپ 
ایک ہی معی میں مستعمل ہیں ؛ لیکن لغوی معلی کے اعتبار سے 
”گیوں؛ کو کس واسطے یا کس لیے کی جگہ اور ”کیونکہ؛ اور 
”کیو ںکر؛ کؤ کس طرح کے معبی میں استعال .کرنا چاہے ۔ 
مثٹاڈ ان اشعار میں : 

دل کو نہ کیوں کہوں جو ازل سے خراب سے 

یہس کیوں کیہوں کم آن کی بنا عذاب سے 

ٰ (نای) 


گئی وہ بات کہ ہیا لفگو“ تو ”کِیون کا ہؤ 
کہہے ےکچھ ‏ نہ ہوا پھر کہو تو کیوں کر ہو 
(غااب) 


جو یں کہے کہ رعختہ کیوں کہ ہو زشک فارسی 


گفتمٴ غالب ایک بار پڑھ کے آے سنا کہ یوں 
(غااب) 
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لیکن ”کیوں؛ ”کیو ںکر؛ اور ”کیونکە؛ ممام اساتذہ کے 
ہا ا ہی معی میں موجود ہیں ۔ نواب کل حس‌ن خاں 
نادرا کے "تلخیص معلبی؛ میں تفصیل ے اس پر لصف یىی نے 
اور آساند* کے کلام پر *کیوں' اور ' کیوں‌کر' کے محل استعال 
پر اعتراض بؾی‌ڈے ہیں ۔ 'کیونکہ' کا استعال ”کیو ں‌کر؛ ی 
جگہ داحملیق ]نر وکات ٤ار‏ چکا ے ۔ آج کل ”کیونکہ“ ی ےج 
ْ : : ۹ جح . ف حدم 

طور پر *کیسے؛ بولتے ہیں ء مثاا : 


کیو ٹکی چھپاؤں راز م؛ دیدۂ تر کو کیا کروں 
دل ق طپش کو کیا ,کھوں؛ سوز جگ رکو کیا کروں 
(حسرت) 
مولانا حسرت موبانىی ے ابہی”تضنیف ا للکات سخن؛ میں 
”کیونکہ؛ اور “کیوں‌کر' کے فرق کو ممایاں کے ۔ ایی 
اور ”کیونکم؛ میں بھی خفیف فرق ے جس کا اظہار بقول 
حسرت موپای بذریعہ الفاظ دشوار ے ۔ ہاں اہلٴنظر اس فرق 
کو پورے طوزۓے عسو سکرسکےہن ۔ ”کیو ں‌کیْ اور ' کسے؛ 
میں ماہت الامتیاز یہ چیز ے کہ اکیوں‌ک زا نے فطل کی کیفیت 
اور *کیے؛ ےےکسی ضمبر یا اسم کی حالت کا اظہار ہوتا ے ۔ 
کات مدٍکورہ کے علاوہ ضمیں تنکبر سے بھی استفہام کا ہاو 
نکل آتا ے ۔ مثلا : ۱ 


کوئی ویرانی سی ویرائی سے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 
(غالب) 


کی جہن حرف بیان اور حرف انکار ے بھی استفساریہ 
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ٴ0۱) 0 
انداز پیدا ہو جاتا ے مثلآ : 


گں خوشی ہے س ئہ جاۓ اگر اعتبار'ہوتا 


کزف تھی برق ہم پر نی کہ کوە طوز پر 
علاوہ بریں اکثر مقامات پر بغییر کسی کامہ استفہام کے 
بھی قارسی کى طرح تقریر میں صف لب و لہج سے اور تحرر 
ہیں علامت استلتہام يٌَامَِلاذ ہے عوال قاجم کیا جاتا ے٠‏ : 
گہر جے .بنا لا تا ددھء کے بغر 
جاۓ گا اب بھی تو نہ مرا گھر کہے بغیر ؟ 
ٰ (غالب) 
غرض کہ کلات استفہام کو ختاف طریقون سے زباں میں 
دخل ہے اور ان کا بریحل استعال کلام کے حسن و اثر میں 
اضافد کرتا ے ۔ باعتبار معٔی استفہام يق تین سفیں ہیں : 
اجابی ء انکاری اور استخباری ۔ آخرالذکر سے صرف اظہار 
امتفسار متصود ہوتا ے اور اول الدکر دو قسەوںل سے فعل 
کے ائبات و نفی کا اظہار اس انداز سے کیا جاتا ے کہ اس 
میں تائید یا تاکید کا مہلو بھی شاسل رہتا نے ۔ مثلا : 
کیا :پوجتا ہوں اس بت:بیذاد گر کو میں 


یه کیا کہتےہو کیوں ہو خی کے ملنے میں رسوائی 
اثر اور حسن بڑھ جاتا ے ۔ خطابت کے ماہرین اکٹر مسلسل 
استفسار ہے تقریر کو وی الائر بناے ہیں ۔ انشا . پردارزی 
اور خغطابت می یہ کام کسی حد تک آسان ے ۔ لیکن نظم میں 
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اس کے التزام ہے عہدہ برآ ہونا دشوار ے ۔ بعض وقت عور 
اوزان ٠‏ قواق اور ردیف ى پابندی شعر میں اس درجں حارج 
ہوق نے کہ شاعر کو اچھوتے سے اچھوتا خیال ترک کرنا بڈتا 
۵۔ بیڈاٹر کسی خصوص انداز بیان ؛ عاورات یا صنائم کے 
استعمال کا التزام کیا جاے تو یب کام دشوار ہے ناھکن کی 
حد تک نچ آجاۓ او اکر عەل و مقدور کی مناسبت ماحوظ 
نہ رکھی کی تکوش صبنعت ؛ تزئین کلام کے مجاۓۓ عیب 
کلام بن جاۓ گی ۔ ۱ 

غالب آردو کے ایسے شاعر' ہیں جنھوں ۓ گیلات 
امتفہام کی _ گہرائیوں اور لطانتون کو شذت ے عحسوس کیا 
اور استفساریہ انداز بیان میں ہُورا زّو صري کیا ۔ چنانچہ ے نا 
ہے اسلوب بیان کی جدت کا راز بڑی حذ تک ٴا انداز میں بھی 
پوشیدہ ے ۔ غالب نگاروں ۓے اب تک کلام غالب کی اس 
سادیٰ و پرکاری کو حسوس نہی ںکیا۔ بات یه ۓكهٌ بعقراوقات 
ہیرے قٌ کان میں ہبروں کی ے پناہ تابناق نے بڑے آے 
پڑۓ جو ری کی نظر انتخاب چوک جاتی ے اور جاووں کی 
فراوائی میں کامل سے کامل نگاہ جلوه حقیقی سے روم رہ جاقیق 
ے ۔ چونکہغالب کا کلام ز فرق تا بی قدم کرشمہٴ دامن دل 
مکمّد گا اق اق اض لی جا یں کے کلام کی اکثر 
خصوصیتیں نظر آے ہوۓ بھی نظر نہیں آتیں ۔ ورنہ حقیقت یہ 
ے کہ غالب نے جدت بیان میں عموباً استفہامیہ لب و لہجہ 
سے کام لیا اور اپی تخلیق کو جدت خیالی ے اس طرح ہمآہنگ 
کیا کہ شعریت کے نغبے دلکش سے دلکش تر ہوگے ۔ 

یہ استفہام؛ کہس براے استعجاب ے ۔ کہیں استفسار ے 
صنعت سوال و جواب پیدا یگئی ے؛ کہہیں توجید و اوہام ۔ 
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کہیں 'قواق اتفاہمیہ ہیں کہں ردیف ۔ کہیں ایک 
مصرعب ہمیں استفسار قائم کیا گیا ے ٤‏ کہيں دونوں 
میں ۔ کہیں کات استفہام کی مدد ے یب رنگ چڑھایا 
گیا ے ؛ ۂ؛ کہی صرف لب ولہجی ے ۔ غرض کو یزاغ 
اس‌رنگ میں عجیب رنگ دکھایا ے ۔ غالب کی بالعمو مکوئی غزل 
اس 2م کے اشعار سے خا لی نس سے اور حبرت اس اس پر 
ے کہ صرف آنھیں اشعار پر پوری ولا ی عضو ارداکیت 
قداری ےن کے کلام ک:‌ایکت ثُلت اکر اسی انداز بیان کے 
حادل ہیں ۔ یں رنک ان کے ا شاک .ساط بھی سے 
اور ان کے انداز بیان کی مقبولیت کا ضامن بھی ءے ذیل کی مثالوں 
سے یہ بات اور ]جاگر ہو جاۓ گی کہ کلام غالبٰ میں استفہاء 
کی کیسی کیسی گلکاریاں موجود ہیں ۔ غالب کے ویوان کا 


مطلع ہے :؟ 

نقش فریادی ے کس کی شوخی تحریر کا 

کاغذی ے پہہن ہر پیکر تصویر کا 

'کاغذی پیرہن؛ اور 'پبکر تصویر؛ کی تارخی تحتیق ہے 
قطع نظر ؛ شعر میں جو لطف ے وہ مصرعہ اولئی کے انداز بیان 
کی کراست سے ۔الفظ کسی سے جو استضہام قام کیا گیا سے 
ضامن ے ۔ لفظ ”کس ىی؛ ىی جگہ '٘س ی: بھی استعال ہوسکت 
تھا اور مخارالی کے وعدت الوخودی جا اطلاق ہوس کنا , تھا ۔ 
مگر اس ہے شعر کا لطف جاتا رہتا ۔ ایک غزل کا مطلع ے : 

کہتے ہو نہ دیں گے ہم دل اگر پڑا پایا 

دل کہاں کہ گم کیجے ء ہم ے مدعا پایا 
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اس شعر میں سرزا ے اس طفلالہ تفوق کا اظہار کیا ے 
جب بچوں کو کسی گمشدہ چیز یق اھر برک نیدی 
آے ہا جالے ہیں تو حنظ ماتقدم یا شوخی اور شرارت ےکہنے 
لگٹے ہیں کہ اکر یا کے تو لہ دئی کے ۔ اس شعر میں صرف 
معشوق ق معصوبیت اور بھولا پن دکھانا مقصود تھا لیکن 
دوسرے مسضرعم میں '”دل کہاںء کے ٹکڑے نے بڑی بلاغت 
ہے عاشق کی عبت کا بھی اظہار کر دیا اور دو لفظوں میں 
ایک داستان بیان"'٢‏ دی" ایک دوسری غزل جس کا 
مطلع ہے : 

یس نہ تھی ہاری قسمت ‏ کہ وصال یار ہوتا 
1 اوز جیتے رہتے ؛ ہی انتظاز ہوتا 

بڑی شگفتہ اور پر تفن غزل ے ۔ پوری غزلگیارہ اشعار 

پر مشتمل ے لیکن اگر اس غزل سے وہ اشعار حذف کر دے 


جائیں جن کا انداز استفہامیہ ے تو غزل ے جان ہو جاۓ گی ۔ 
غزل کی کامیای کا مدار ذیل کے ان اشعار پر ے۶ 


کوئی مہرے دل سے پوچھے ء ترے تیر نیم کش کو 
یع خلش کہاں سے ہوق جو ؛ جگر کے پار ہوتا 


غم اگرچہ جاں گسل سے پہ کہاں مچیں ؛ کہ دل ے 
غم عشق کر صس ہوتا؛ غم روزگر ہوتا 


کہوں کس ہے میں کہ کیا ہے ؟ شب غم بری بلا ے 
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ہوۓے س کے ہم جو رسوا ؛ ہوۓے کیوں نہ غرق دریا 
نہ کہی جنازہ آٹیتاء نہ کہں زار ہوتا 
اس کون دیکھ ستا2 کن یکانہ ے وہ یکنا 
جو دوئی کی بو بھی ہوق ؛ تو کہی دو چار ہوتا 


غالب کا ایک منفرد شعر سے : 


نہ تھا کچھ ؛ تو خدا تھا ء کچھ نہ ہوتا ء تو خدا ہوتا 
ڈبویا مجھ کو ہوے ے٤‏ تب ہوتا میں تو کیا ہوتا 


اس شعر. میں اگرچہ ڈاکٹر عبداللظیف کو لہ تصوف 
نظر آتا ے نہ فلسفہ لیکن ممرے نزدیک تصوف اور فسمہ 
کا جیسا متوازن اور حسین امتزاج غالب کے اس شعر میں موحود 
ے شاید کسی دوسرے شعر میں مل سکے ۔ حا ی ۓے صحیح 
لکھا ے کہ غالب نے ہسٹی کو ٹیستی پر بڑے ئۓے ڈھنگک 
ے آرجیح دی ے ۔مفہوم شعر ہے قطع نظر اس شعری 
روح صرف مصرع ٹافی کا قافیں لفظ ”کیا؛ ے ۔ اس لفظ سے جو 
استفسار قائم کیا گیا ہے اور قرینہ کی دلالت نۓے جو امید افزا 
جواب ملتا ے ء وہ یالواقع اپنا جواب نہی رکھتا ۔ غرض کہ 
اس شعر کی معنویت اور مدلل انداز بیان کی کامیای کا راز کامہ 
استفہام ہی میں پوشیدہ ے ۔ 

ایک سہل متنع کا شعر سے : 


جھ تک کب ان کی بزم میں‌آتا تھا دور جام 


اس شعر کے مصرعہ اوللیي ي جان‌لفظ ”کب“ ے۔ اس کلمہ 
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کو بطور استفہام انکاری استعمال کر کے ء شاعر نۓ اس جملە کو ٠‏ 
پھر آج جو خلاف عادت جام یىی نوبت جھ تک آئی ے٤‏ بڑی 
گی س لوف کر رکھا بے اوز ایا مقدر یا حدف جس پہ 
قریٹیڈال ہو اور الفاظ مخدوف بغر دک دونوں مصرعوں 
میں بولك.رنچے ہو ؛ بحسنات شر میں شمار ہوۓ ہیں ۔ اس زمین 
میں غالب ک دوٌغزلی ہیں اور دونوںن غزلوں کے امام مٹاز 
اشعار استفہامیہ انداز میں ہیں ۔ مثاا . 


ہیں‌آج کیوں ڈلیل ؟ کہ کل تک نہ تھی پسند 
گمیقاغی* فرشتہ. ؛ ہاری >> جناب میں 
را خی ہے رحش ما را ای :نا 
ال شہود و شاہد و مشہود ایک ے 
حمراں ہوں ) پھر سمشاہدہ ے کس حسابمیں 
ے مشتمل ممود صورڑ پر 7جو حر 
یاں کیا دھرا ے قطرۂ ٤‏ و موج و حباب میں 


بعقن ,اشیغاز تی خالثتا ے کات امعنہام ق بیه ا 
لطیف طنز و تشنیع اور غصہ کا بہلو پیدا کیا سے ۔ مثلا ان 
اشعار میں : 


گیا بات ے> غھازے کراب طبیى گی 


سس تج ےس ےس جو “‫‌ےوچڑچُُٗٛےے 
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ار کسے ‏ رہئناەۂ کرے کوئی 


ہے سے غرض نشاط ہے کس رو سیاہ کو 
اک گونہ ہے خودی حجھے دن رات چاہے 


کس روز نہمتیں لم تراشا کے عدو 
کی دن مار ۓلاسی نب پہ ہی آرے چلا کے 


بعض مقامات پر غالب ہے استفہام سے حرت اور 
امتعجاب ء غور و فکر اور بم و رجا یی فضائی: پیدا کی ہیں ۔ 
مثلا : 
وہ پھر 


ھے ےھ ہد شکایت کیجے 


ہم رۓ چاہا تھاکہ سر جائی سو وہ بھی نہ ہوا 


وف+اۓے دلراں ے اتفاق ورنہ اے ہم ہم دم 

اثر فریاد دِلہاۓ حزیں کا کس نۓ دیکھا ے 
کہیں ککہیں مرزا ۓے بغبیر کلات استفہام صرف لب و 
لہجب یىی مدد سے استفہام احابی و استفہام انکاری کا رنگ 
چڑھایا ے ۔ یب انداز اردو میں فارسی سے لیا گیا ے ۔ 
فارسی میں افعال کے متعلق استفسارقائح کرۓ کے لیے کات استفہام 
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سے مدد نہیں ی جاتی ۔ تحریر میں علامت استفہام اور تقریر میں 


صرف لب و لہج ے استفہام کا ہلو پیدا ہو جاتا ے ۔ مثا 
غالب کے اس شعر میں : 


نید ٹی کہ ز آتش نی سوخت ابراہم 
بیں کہ ے شر ر و شعلد می توائم سوخت 
یا سعدی کے اس شعر میں : 
> ار سپ ساٹ 
چونکہ غالب کا فارتیٰ ک٠‏ طرٍج اردو پر بھی کامل 


دستگاہ تھی اس لیے ہر دو زبان میں غالب کو اس اسلوب بیان 
میں کامیابی ہوئی ۔ ذیل کے اشعار ملحظہ ہوں ٠‏ 


پکڑےجاۓ ہیں فرشتوں کے لکھے پر ناحق 
آدمی کوئی ہارا دم تحریر بھی تھا؟ 





گھر جب :بنا لیا تررے در پر؛ کہے بغبر 
جاۓ کا اب بھی تو نہ مرا گھ رکہے بضر 





دل ہی تو ے سیامت درہاں ہے ڈر گیا 
میں اور جاؤں در ے ترے بن صدا کے 





7۴ کو ے سہری بارات حا یاد نہیں 


۔ ہےے۔ ہے 
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۹۹ 
داغ دل گر نظر نہیں آتا 
ہو بھی اے چارہ گر نہیں آتی 
غرضی کہ غالب کی ہر غزل میں اس رنگ کے دو چار 
اشعار ضرور موجود ہیں اوران کے صوری اور معنوی حسن 
کا راز زیر محث انداؤ میں پوشیدہ ے ۔ مزید وضاحت کے لیے 
غزلوں کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


یارب ! زمانم حھ کو مٹاتا ے کس لیے 
لوح جہاں پہ حرف مکرر نہیں ہوں میں 


کیوں گردش مدام سے گھبرا نہ جاۓ دل 
انسان ہوں ٤‏ پیالہ و ساغر نہیں ہوں میں 


آج ہم انی پریشانی خاطر ان سے 


کہنےجاۓ تو ہیں ؛ پردیکھے؛ کیا کہتےہیں 


کیا آہروۓ عشق ؛ جہاں عام ہو جفا 
رکتا ہوں تم کو ے ہب ازار ٹیکھ کر 


موت ي راہ نہ دیکھوں؟ کہ بن ائے نہ ہے 
تم کو چاہوں؟ کہ نہ اڈ تو بلاے نہ ینے 


نیند کیوں رات پھر مس ا 
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ہر اک ہے پوجھتا ہوں ء کہ جاؤں کدھر میں 


اس طوجٴ غالب کے یہاں .ایت تہائی. سے زائد اشعار اسی 
رنگ کے ہیں ۔ 

'یادارچچی' ےو غصرفیت کر و ی انیٹ لی 
ے کہ ان کے اشعار,پادی النظرمیں کچھ اور معنّی و مفہومرکھتے 
ہیں مگر غوو و ٹر کے بعد ایک دوسرے بعئنی ثہایت 
لطیف پیدا ہو جاے ہت اد حا ی کی (زاےۓٔ حقیقت پر ہی ے ء 
ایکن حالی ے غالب کی ان,خصوصیت کے اجزاۓ ترکیی اور 
بنیادی غناصر پر غور نہیں کیا ء ورنہ و یہ لکھتے کہ کلام 
غالب میں جہہاں کمہیں توجیہ اور اہہام کی اضتعتی ملتی ہیں وہ 
صرف غالب کے استفضہامی انداز کا کال ے )ا کیونکەہ حجب 
غالب ختلف المعانی یا متحدالمعانی اشعار کو یکجا کرے ہس 
تو غالب کے غنائی اشعاز استقہامی اتداز وا نے تصرف می 
نظر آۓ ہیں مثل5 ء 


کون ہوتا ے حریف ہے*ٴ مد آفگن عشق 
ے مکررلب ساق پی صا سرے بعد 


اس شعر کا ظاہری مفہوم یں ے کب ممرے بعد شراب 
کا کوئی خریدار نہیں ۔ اس لیےسانی کودوبارہ صلا دینے کی ضرورت 
ہوئی ؛ لیکن ایک نہایت لطیف معنی یوں نکل سکتے ہی ںکہ ۔ہلے 
مصرءی کو ساق کی صل سمجوا جاےۓ اور دوسر مصرعہ 2 
لفظ 'مکرر؛ کا اطلاق ء بہلے مصرعہ کے لیے کیا جاوے ۔ لی 
تید ؛ بلاۓ کے لہجد میں پڑھتا ے ”کون ہوتا ے حریف ہے 
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اذا اوک اوھ بد ٹون نے جو ئے۔حرد اکن شی 
ےی ول یو آواز پر کوئی ہس آتاء اسی مصرعہ 
کو مادوسی کے لہچ میں مکرر پڑھتا ے : ”کون ہوتا ے 
حریف ہے سد افگن عشق“ یعنی کوئی نہیں اس شعر میں 
حا ی ی راۓ کے مطابق لہجہ اور طرز ادا کو بڑا دخل ے 
لیکن لہجہ اوو طرز ادا شعرکے مفہوم میں اس وقت تک روانی 
پس پیدا کرسکتے جب تک شع رکا کوئی کلمہ اس کا معاون نہ ہو 
اور چونکہ اس شعر میں کون کا اطلاق ء استفہام اخباری اور 
استفہام انکاری دونوں پر ہو سکتا ےےء اس لیے شعر میں 
ذومعنویت پیدا ہو گئی ۔ اسی طرح غالب کا یہ شعر ج 
زندگی میں تو وہ عفل ہے اٹھا دیتے تھے 
دیکھو اب س گئے پرکون اٹھاتا ے ہمیں 

”کون اٹھاتا ے ہم ء اس کے ایک سعنی تو یہ ہیں کہ 
زندگی میں تو وہ مجھے معحفل ہے اٹھا دیتے تھے ء اب مبرے 
سرےۓ کے بعد دیکھیں حھے وہاں ہے کون اٹھاتا ے۔-۔_ اور 
دوسرے معی ید کہ وہ حفل ہے اٹھا دیتے تھے ء دیکھیں مبرا 
جنازہ کون اٹھاتا ے ۔ اس شعر میں ہلے“شعر کی طرح لہجہ 
کودخل ے ۔ لیکن یہاں بھی لہج ک وکلمہ استفہام ک معاونت 
حاصل ے ۔ اگر لفظ ”کون؛ حزنید انداز میں پڑھی تو استفہام 
انکاری اور اگر سرسری لہجں میں پڑھیں تو صرف استفسار کا 
راگ پیدا ہوتا ے اور اسی چیز نۓ شعر میں روشنی پید پیدا کر دی 
سے ے ۔ اسی طرچ یب شعر : 


کوئی ویرانی سے ووررانی سی 
پٹ کو دیکھ کر ہی یاد آیا 
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اس شعر میس مم تنکر کریں سے استفہام کا انداز 
پیدا کیا گیا ے ۔ اگر مایوسی کے لہجہ میں پڑھیں کہ : 
کوئی ویرانی سی ویرانی سے 
نو 'وبرایڈشک' کی ے مایگی اور ے بضاعتی کا اظہاز 
ہوتا ے اور اکر کوئی' کو زور د ےکر پڑھیں تو ویرانی دشت 
اوت حعسوسص ہ+وق ے اور خوف کا ہاو معایاں ہوتا ے ۔ 
غرض کہ غالب "کے اس قبیل کے بیشتر اشعار اسی خصوص 
طرز بیاں کے حامل ہیں ءے مثلا : 
کیا خوب تم ۓ غبر کو پوسہ ہی دیا 
بس چپ رہو ہارے بھی مت میں زبان ے 


کیو ںکر اس بت ے رکھوں جان عویز ! 
کیا نہیں ہے عھے زان ''ڑل؟ 


کہ کر بپڑے نہ صوصدے پاؤں پر درو دیوار 


جو وع ائوں ڈیٹھ یر جو اکٹ 

جو تم ے شہرمیں ہوں ایک دو ت و کیو نکر ہو 
اب تک جو کچھ لکھاگیا ے وہ ختلف غزلوں کے ختلف 
اشعار کے متعلق ے ۔ اب غالب کی ان غزلوں کو دیکھے 
جو "دیوان غالب' ک روح اور غالب کی مقبولیت و شہرت 
کی حقیقی ضامن ہیں ۔ غالب جس طرخ عامیائب خیالات اور 
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محاوقات کے استعال سے احتراز کرے تھے اسی طرح حیالوسم 
حور قوانی ٤‏ ردیف ؛ زژسین اور انداز ببان کے انتخاب مس بھی 
رؤش عام سے ڈزا دامن بچا کر چلنا پسند کرے تھے ۔ قافیە 
اور ردیف کے التخاب میں غالب ۓ خاص طور ہے اعجاد نے 
کام لیا ے ۔ ان!کے طيُمزاد,قافیے اور ردیفیں بیشتر استفہامیہ 
انداز میں ہیں ۔ غالب کے ہم عصروں میں یا قدماء کے ہاں 
اگرچہ سنگلاخ زمینول میں غولیں ملتی ہیں لیکن ان کا نتیجہ 
کوہ کندن و کاہ بر آوردن ہۓ:زیادہ ہّین۔ جہاں تک استفہامیہ 
زمینوں کا تعلق ے ء غالب کے علاوہ کم لوگوں ۓ قلم اٹھایا 
ے اور کسی ۓ جرأت بھی کک ےتو بجز تیالات کو نظم کر 
دینے کے شعریت پیدا کرے میں کامیاب نہ ہوا ۔ اس رنگ 
میں غالب کو جو غبر معمو ی کامیابی حاصل ہوئی ہے اس پر 
یالواقع استعجاب ہوتا ے ۔ غالب کے دیوان کے تھز تر نشتر 
انھیں غزلوں میں ملیں گے جن کے قوافق اور ردیف استفہامیہ 
ہیں ۔ ان غزلوں میں کچھ غبر مسلسل ؛ کچھ مسلسل ؛ کچھ 
بڑی بحروں میں ہیں کچھ چھوٹی میں ۔ جی تو چاہتا ے کہ اس 
قسم ىی غزلوں کے چیدہ چیدہ اشعار کو::وضاحت کے ساتھ پیش 
کیا جاۓ لیکن طوالت کا خوف مانم ے اور کلام غالب 
کی جس خصوصیت کو اجاگر کرنا مقصود تھا اس پر کاق روشنی 
ڈا یل جا چکی سے اس لیے تشرحات کی ضرورت باق نہیں رہی 
اور نہ اس قسم ى تمام غزلوں کو نقل کرے سے چنداں فائدہ 
نظر آتا ے کیونکہ وہ سب کی سب غالب کی ایسی مشہور و 
معروف غزاین ہیں جو اہل ادب کے زبہاں زد ہو چی ہیں اور 
اگر انھیں دیوان ہے خارج کر دیا جاۓ تو دیوان غالب 
ے جان ہو جاے ے 
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غالب ”نسَخم حمیدیہ“ کی روشنی میں 





”نسخہ“ عمیدإا ا ےے::عراص, غالب کے آردوا ذیوان: کا وہ 
قدج ترین نسخد ے جسے خود غالب اے بد عمر مء سال 
رەدی واراٴ تب کیا تھا اؤہ ا .ذف .وٴاضافا کے:بَمذ 
آن کا منتخ ب کلام موجودہ اردو دیوان کی صورت میں منظرعام 
پر آیا ے ۔ یہ موجودہ دیوان ان کی 'زندی میں .بھی : 
پہلی بار و مہ ۱ء ے ۱۲۵ھ میں مب سید الاخیار دبلی سے 
دوسریٰ بار ےمہع ۳ھ میں مطیع دارلسلام حوض 
تاضی دہلی سے 
تیسری بار وہر رع رے؟ ۱ھ میں طبع احمدی واقع 
شاہدرہ دہلی سے 
چوتھی بار ۱۸۰۳ء ہے ۱ھ میں مع نظامی بدایوں ہے 
پانچویں بار ۹۳م ۱ء وے۱۲ھ میں مطبع مفید خلالق 
تا 
چھپ چکا تھا' ۔ سرزا اوشہ ى وفات کے بعد بھی ان کے 
موجہ دیوان کے اچھے' برےۓ درجنوں ایڈیشن مختلف مطبعوں 


١۔‏ ذکر غالب صفحہ ہوہ۔ىو ‏ از مالک رام مطبوعہ مکتبب جابعہ 


دہلی ء طبع سوم ۱۹۵۵ء ۔ 


ك۲ 
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سے شائع ہوے لیکن ان سی کا ماعغد اور تارنحی نقظہ' نظر سے 
سب سے زیادہ اھ ان کا وہ اردو دیوان ے جو لے ' ےتسر 
کے ام سے ۱1 +۹ اء میں بھوپال ہے شائع ہوا ۔ 

۱ یہ وہی فقدع ترین اردو دیوان ے جسے خود غالب ے 
ابتدا ردیف وار تب کیا'تھا ۔ بعد کو اس میں ترمم ء تنسیخ 
اور اضافے سے کام لے کر صرف منتخب کلام کو اردو دیوان 
کے نام سے شائع کیا ۔ ہر چند۔کہ بعض تحریروں سے یہ پتہ تو 
چلتا تھا کہ غالب کا موجودہ اردودیوان ان کے کسی ایسے حموعہ 
کلام کا انتخاب ے جس کا بہت ساحصہ انھوں ۓ قلمزد کر دیا 
ے ۔ مثلا خود غالب ۓ موجہ اردو دیوان کے دیباجں مس 
لکھ دیا تھا : 

”یدک سخن سرایاں مخنوروستای پراگند اییاے را 
کہ خارج ازیں اوراق یابند از آار تراوش وگ کیلک ایں 
ناب سماہە لشناسد وجامں کن آور را در ستائش و نکوہش 
آن اشعار نوں ؤ ماغود نسگازر“ ۱ 

اسی طرح ایک خط میں مولوی عبدالرزاق شاکر کو لکھا 

سے کے ؟ 

”قبلہ ! ابتداے فکر سخن میں بیدل و اسر و شوکت کے 
طرز پر ربختہ لکھتا تھا ۔ چنانچہ ایک غزل کا مقطع تھا ب 


طرز بیدل میں رعنتہ لکھنا 
اسد النته خاں قیامست ہے 


۵ برس قى عمر سے ۵٥‏ برس کی عمر تک مضامٍن 
خیا ی لکھا کیا ىہ برس میں بڑا دیوان جمع ہو گیا 
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آخر تمیز آئی تو اس دیوان کو دور کیا۔ اورایق یک قام 

چاک کیے۔ دس پندرہ اشعار وا۔طے موے کےدیوان حالمی 

نر د لہ 

بعض؛ لیج تذکروں سے بھی ان کے اس بیان کی تصدیق 
ہوق ے۔ مثلا نواب مصظفیٰخاں شیفتہ اپنےتذ کرہ گلشن ےخار 
مولقہپ مجرع ۲ یں یھ میں غالب کا ذ کر کرے ہوے 


لکھتے ہیں کہ : 
”دیوائش را بعد تکمیّل و تزتیبِ دگر نگریست ہ فراواں 
ابیات ازاںل حذف و ساقط کردہ قلیلے.انتخاب زدہ'“ 
اس کے بعد مولانا آزاد ےۓ 'ٴآبٌ احیاث؛ مولفہ .ہہء۶ میں 

قادرے صراحت ے خر دی تھی کہ : 
''سن رسیدہ اور معتعر لوگوں سے معلوم ہوا ے کہ 
حقیقتِ میں ان کا دیوان ۔ہت بڑا تھا ۔ یہامتخبٌ ے ۔ 
مولوی فضل حق صاحب فاضل ہے عدیل تھے ایک 
ژماے میں ڈہلی کی عدالات ضلع میں سررثتہ دار تھے ۔ 
اسی عہد میں سرزا خاں عرف سرزا:فانی صاحب کو تو ای 
ّر تھے ۔ وہ مزا ٹیل صاع ے٦‏ اگردتھز ۔ نظم و 
نر فارسی اچھی لکھتے تھے ۔ غرض کہ دونوں باکمال 
سرزا صاحب کے دل دوست تھے ۔ ہمیشہ باہمٴ دوستانہ 
جاسے اور شعر و سخن کے چرچے رہتے تھے ۔ الھوں ۓ 


۔ خطوط غالب جلد دوم صفءعث ٤م‏ ۔ن ہم مرتبە مولانا غلام رمول 
مہر مطبوعہ کتاب منزل لاہور ۔ 
م۔ گلشن ے خار صفحب وم, مطبوعم نول کشور ۰(وہ 


۳۸ ۱ ظ۔ 
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اکر غزلو ں کو سنا اور دیوا کو دیکھا تو مزا صاحب 

)کو سمجھایا کہ یں شعر عام لوگوں کی سمجھ میں نہ 

آئ گے ۔ سرزا ۓے کہا اتنا کچھ کہم 'چکا؛ اپ تدارک 

"کیا ہو سکتا ے ؛ انھوں ےۓ کہاں خعر ہواء سو ہواء 

انتخاب کرو اور مشکل شعر نکال ڈالو' _“ 

مولانتا'جالی: کے بیان سے بھی ہی پتہ چلتا ےکہ غالب کا 
س‌وجہ دیوان ؛ کسی ضخم محموعہ کلام ے اعذ و انتخاب 
کے بعد منظر عام پر آیا ہے چناتچہ. وہ ٭یادگار غالب؟ مصنفہ 
۰ء ۱۵ھ میں غالب ق ‏ بیدلانہ شاعری پر مث کرے 
ہوے لکھتے ہیں کہ : 

'یہاں بطور تموۓ کے سر ڑا کے ابتدائیق۔ کلام میں سے 

چند اشعار لکھے جاتے ہیں : 


کرے گر فکر تعمیر خرابیہاۓ دل گردوں 
نس نکلے خشت مثل آستخوان بروں زقا لبہا 


اسد ہر اشک ے یک حلقہ بر زنیر افزودن 
پہ پتد گریك ے نقش بر انا ابی نا 


حسرت کاہ یم کشقہ" جان مخشی خوباں 


حضر ہت و چشفہی آب بقا ے تر حبسی پایا 





رکیا غعلت ہے ڈور افتادۂ ذوق قنا ورلہ 
اشارت فہم گی پر ناخن بريیئه ابرو تھا 


١‏ ۔ آب حیات صفحہ نی مطبوعہ شیخ غلام علی اینڈ سٹز لاہور 


6۶ء٤۳۴‎ 


7+ :"ص٥‏ ن6 530101-۹1 


أ(۱۹؟ 


پریشانی سے مغز سر ہواۓ پنبمٴ بالش 
خیال شوخی خوباں کو راحت افریں پایا: 


موسم کل میں ہے' کلگوں حلال میکشاں 
عقتد وصل دخ رز انگور کا ہر دانہ تھا 


ساتھ جنبش؛ کے یہ ایک برخاستن طے ہو گیا 
گوئیا ' صحرا0غار 'فإمی دیوائه تھا 


.یہ اؤہر کی مات بت[ "ت2 اڑا ے ان نظری اععار 
اورنظری غزلول میں سے نقلکیہیں‌جو انہوں ےاپنے دیوان‌رتہ 
کو انتخاب کرے وقت اس میں سے نال ڈا ی تھیں' ۔“ 
مولانا حا ی ۓ الف کی ردیف ی گڑالایاٹ(ائیس اوبر 
درج کی ہیں ان کے متعلق یں سراغ نہیں دیا کہ وہ غالب کے 
کس محموعہ کلام ہے حاصل کک رک ہیں ۔ لیہخ یصم سب 
نسخںٴ حمیدیں میں الف ى ردیف میں ایسی غزلوں کے ذیل 
میں موجود ہیں جن کا ایک شعر بھی غالب کے موجہ 
دیوان .میں نہیں ے ۔ گویا یہ بیتیں اسإبی کی تصدیق کری 
ہیں کں ”'نسخہٴ حمیدیہ“ یا اس کا کوئی اور نسخہ مولانا حا ی 
کی نظر سے ضرور گزرا تھا ۔ پھر بھی ایک مدت تک غالب کے 
اس اپتدائی اسخد کا سراغ ٹپ لی کا ے آخ ر کاو -کتب خائم حمیددہ 
بھوپال میں ایک قلمی نسخہ دستیاب ہو گیا ۔ نسخہٴ حمیدیب کے 


۔یاد گار غالب صفحب .م۔وم,م مطبوعب ملک تذیر احمد تاج 


بگ ڈہو اردو بازار اہورء 
٢۔‏ تلاحظ ہو السخہٴ حمیدیدم قحب ہم تا مم مطبوعس گورنمنٹ 


پریس بھوبال طبع اول طبع اول ۱۹۲۱ء ۔ 
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ماتب کا خیال ے کہ یہ مسودہ رئیس وقت نواب غوث ید 
خاں کے بیٹے میاں فوجدار مد خاں صاحب کے لیے لکھا گیا تھا ۔ 
اس لیے کت اس میں جگہ جگہ میاں فوجدار مچد خاں صاحب ک 
: مہرین لیت ہی - اس قلمی نسخے کے اصل ہٗن اور حاشید 
دونوں میں ؛ جگە ‏ جگکہ غااب کے ہاتھ کی اصلاحیں ؛ ترمیمی 
اور اضافے موجود پیں ۔ اتب کا نام حافظ معبن الدین اور تارخ 
کتابت پانچویں صفر ےم رھ ے ۔ غالب کی تار پیدائش 
م رزجسب ٣١م‏ ,ھ ے اس کا واضح مطلب یہ ہے کہ انھوں 
نے مم سال کی عمر میں یا اس ہے چلے اپنا اردو کلام ردیف‌وار 
مکەل و مرتب کر لیا تھا ۔ مداحین غالب کی خوش قسمی 
ے مفتی انوارالحق ڈائریکٹر تعلمات زیاسٹ بھوپال ۓ اس 
قدع ترین نسخے کو ا ام اور قریئۓ ہے : ڈاکٹر 
عبدالرحان مجنوری کے اس معر کتالارا مقدعہ کے ساتھ جو 
''حاسن کلام غالب“ کے نام ہے کتاى صوزكّ میں الگٗ بھی 
کئی بار شائع ہو چکا ے اور جس کے ان ابتدائی فقروں ےۓ 
غعر معمول شہرت حاصل کر ی سے کہ 

”ہندوستان کی الہامی کتابں ادو ہیں ؛ متدس وید اور 
دیوان غالب ۔ لوح ے مت تک مشکل ہے سوصفحے ہی 
لیکن کیا سے جو یہاں حاضر نہیں ؛ کون سا نغمہ ے جو 
اس ساز زندگی کے تاروں میں بیدار یا خو اپیدہ ے؛ موجود 

مین سے" 
ورمع میں بھوپال ے شائع کر ديا سے ۔اس کے 
ابتدائی چوبیس صفحات میں مفتی انوارالحق ے اسخےکی خصوصیات 
اور اہمیت پر زوشتی ڈا ی ہے ۔ نچیس یا ااکٹیس صفحات ڈاکثر 
عبدالرحەمن جنوری مرحوم کے تعارف کے لے محصوص ہیں اور 
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تینتیى تا ایک سوانتالیس صفحات میں ڈا کثر عبدالرحممن مجنوری 
کا اہوار فامغ مقذمہاپھیلا' ہوا ےے بعد .ازان اصل ‏ دیوان 
ردیف آوار شروع ہوتا ے ۔ اور تین سو بیالیسسں صفحات پر 
مثتمل ے ۔ ترتیب میں بقول مولف یہ اصول برتا گیا سے کہ : 
”ہر ایک:ردیف میں ہلے دونوں دیوانوں (قلمی اور 
سوجہ) کی ہم طرح غزلون کو لکھا ے ۔ اور ان میں 
اول اول قلمی نسخے کی غزل مجنسہ نقل کر دی ے اور 
اس میں جو شعر موجہ ذیوان میں موجود ہیں ان کے 
سامنے ”'م“ لکكی ديا ے تاکی ناظرین کو معلوم ہو 
جاۓ کہ ابتداً یه غزل اس طرح کہی گی تھی اور اس 
ہیں فلاں فلاں اشعار (جن کے سامنے 'ٴم“ لکھا ہوا 
ے) موجہ دیوان میں موجود اور دونوں دیوانوں میں 
مشرک ہیں ۔ اس کے بعد اس طرح کے جو شعر قلمی 
دیوان کی کتابت یعنی ےم۱۳ھ کے بعد کہے گئے ہیں اور 
اب سطبوعہ دیوان میں موجود ہیں ان کو لکھ دیا ے 
تاکہ پوری غزل پیش ہو جائۓ ۔ مشغرک شعر جو قلمی 
نسخۓے کی غزل میر اوپر درج ہو چک ہیں اور جن کو 
کی کک" اغازں؟ ۓ؟ٹاڑ ‏ کر دیا ے ؛ ان کو اب دوبارہ 
موجہ ذیوان کے یقيه شعروں کے ساتھ لکھنا غبر ضروری 
تھا ۔ بعض جگہ ایسا بھی ے کہ شعر تو دیوانوں میں 
موجود ہیں لیکن کسی مصرعے میں کوئی خفیف سی لفظی 
تبدیلی ہوئی ے ۔ وہاں ان مصرعوں کو اوپر نیچے لکھ 
کر سامٹے ایک قوس بنا کر دوسرا مصرعہ لکھ دیا ے ۔ 
اور یہ التزام رکھا ے کہ ہر جگہ جو مصرعہ اوپر لکھا 
ے وہ قلمی نسخے کا ے اور جو اس کے نیچے لکھا ے 
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وہ سؤجہ دیوان کا ۔ ہم طرح غزلوں کے بعد اس ردیف 
ٴق قلمی نسخے کی وہ غزلیں لکھ دی کئی ہیں جو بالکل 
لی یڑا می جن کا کوئی شغر :بھی تی وجہ دیوان میں 
یوجود میں اور پھر ان کے بعد موجہ دیوان کی وہ غزلی 
درج کی گئی جیب جو ۱۳ھ کے بیع نخان گیئ بین:ء 
اور جنکا,کوئی ٹنفر قلمٰى نسخےمیں نہیں ے ۔ یوں ہر ایک 
لا کردا یا ا 
ساتھ ہی ساتھ یہ بھی معلوم ہو سکتا ے کہ اپتدا نہ 
غالب کے دیوان ي. کیا شانِ تھی اور بعد میں کیا 
نو کن 
نذسخہٴ حمیدیں مطبوعم بھو پال بھی اب نایاب ے ء اور 
کسی کسی ے پاس دیکھنے کو ملتا ے ۔ راقم الحروف کے 
پاس اس کا ایک ئسخہ موجود ے؛ اور زیر نظر مض ون کی تر تیب 
کے وقت ہی سامنے ے ۔ 


نسخبٴ حمیدید کی اشاعت کے وقت بعض کوشوں ے یہ 
اعتراض اٹھایا گیا تھا کہ جب غالب ے خود ہی ای بعض 
غزلوں اور بعض شعروں کو نظری قرار دے دیا تھا اور 
منتخب کلام :کو طبع کزاکر دیہاچے میں یہ گزارش بھی کر 
دی تھی کہ جو اشعار میں ےۓ دیوان سے خارج کے دلے 
ہیں ان کے حسن وقبح کو جھ ے منسوب ہ کیا جاۓےۓ تو پھر 
آخران کے اِس حموعہ کلام کو کیوں شائع کیا گیا ۔ اعتراض 
کریۓ والوت کید شایہد ہس ائزیغتی زہا ]ہی کا رکس ای طرح غالب 


۔ دیباچہ نسخہ*ٴ حمیدیہ صفحہ , ور 
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کا بہت سا سہمل کلام سامے آ جاۓ کا اور اس ے ان کی 
شہرت و مقبولیت کو نقصان ہنچے کا ا یں ائدیٌّہ 
درست نہ تھا 2 اول اع لیے کۂ غالب کی شخصیت شخصیت اور فن کی 
کوئی خامیٰ ڈەی چھپی نہیں ے خود غلاب نے اپنے خطوط 
میں جگہ جگد اپٹی کنمزورنوں کو واشکاف بیان کر دیا ے ؛ 
دوسررے یں کہ کسی کی کمزڑوڑیاں سام آ جاۓ ہے اس ی 
وقعت کم نہس ہو جاق ١‏ بلکب جس طرح رات کے اندھرے 
میں چاند یق ملہم زوشیءء دن می سورج کی تیز روشنی کے 
کہ مقابلے میں زیادہ دلکش و نظر گبز بن جاتی سے ۔ بالکل 
انی طرح جب کسی عظم شخصیت کے سامنے اس کی کمزوریاں 
رکھی جاقی ہیں تو اس کی عظمت کچھ اور نکھر جاق ے ۔ 
قاايٰ ٣‏ "ہاش ہی ہوا ے ۔ نسخہ'ٴ علایا ػرااباغت سے 
ان کے رتبہ٭ شعری پر کوئی حرف نہیں آیا بلکہ اس کے ذریعہ 
ان کی مقبولیت و شہرت کے امکانات کچھ اور بڑھ "کر ہین ۔ 

'نسخ.ٴ حمیدیہ“ کی اشاعت ہے سب ہے بڑا فائدہ یہ ہوا 
کہ غالب کے فکر و فن دونوںکی ارتقائی منزاؤں کو سمجھے 
سمجھاۓ میں آسانی ہوگئی ۔ اگر آج نسخہ“لْمیدیہ ہمارے سامنے 
نه ہوتا تو ٭میں اس آبات کی از اتک نا لاق کہ غالب کا وہ 
”اردو کلام“ جس کے بب وہ'دنیااۓ ' شاغری کے نابغوں 
میں شہار کی جااے ہیں ؛ صرف چوبیس سال کی عمر میں دیوان 
کی ضورت میں تب ہو چکا تھا ۔ اس نے ایک فائدہ یہ بھی 
ہوا کہ غالب کے بعض ایسے دعووں اور بیانات کی تصدیق 
ہو کئی جنھیں کسی خارجی شہادت کی عدم موجودی میں 
غلط سمچھا جاتا ای کی نگاہ سے دیکھا جاتا ے ۔ مثا 
انھوں ے ایک غط خط میں لہ کے لکھا تھا : 
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"؟)۱۳٣ك‎ 


بی 


یک بات اور آمھارے خیال میں رےء مری غزل 
پندرہ سولہ بیت ي بہت شاذ و تادر ے ؛ پبارہ بیت ے 
زیادہ اور نو شعر ے کم نہیں ہوتی' ۔“ 


بیان لفظاً .نظ آسہی ىعنا بالکل صحیح ے ۔ مروجء دبوان 
تو خبر آ گا منتخلٰئ لوان ے ۔ اسی لیے خیال گزر سکتا ے 
کہ ابتدائی مسودے میں طول و طویل غزلیں رہی ہوں گ 
جنھیں منتخب دیوان میں تختصررکر دیاگیا ے ؛ لیکن یہ خیال 
صحبح نہیں سے ۔ نس ہت خمیدالاہ ‏ میل بھی لی غزلیں نہیں ہیں 
ایوہ و ہے جس ری ا ہی 
زمین کے سارے قافیوں کو نام کرۓے کی عادت نہ ے ۔ 
حالانکہ اردو میں اس قسم کی قافیت پیاٹی کا رواج عام تھا اور 
بڑے سے بڑے غزل کو شاعر کے مہان ا کی مثالہ ماتی ہیں 
غالب اس روش عام ہے مستشنلی ہیں ۔ انھی شروع ہی ے قافیہ 
بندی ہے نفرت تھی ۔ چنانتچہ انھوں نے جو کہا تھا کہ شاعری 
قافیں پیائی نہیں معنی آفرینی ے تو سمجھ بوجھ کر کہا تھا 
اور ایک خط میں جو یہ لکھا تھا کہ : 


' مانند اور شاعروں کے حھ کو بھی سمجھے ہو کہ 
استاد کی غزل یا قصیدہ سامتے رکھ لیا یا اس کے قوانی لکھ 
لیے اور ان قافیوں پر لفظ جوڑۓ لگے ۔ لاحول ولا قوۃ ۔ 

١‏ ۔ اردوے معلٰىی صفحہ ۳۰۰٣۹‏ خطوط(١)‏ صفدب سم ۹س عخوآلہ مقدم.ہ 
لسخہٴ عرشی صفحب ہم مطبوعد ائبمن ترق اردو علىی گڑھ 
۸ء ۔ 
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۲۲۰۵ 


جن میں جب میں رخته کہنے لکا ہون ؛ لعنت ے 
یر راگن یں لے کوئی. زخختب:یا اہن کے قواق پیش نظر 
رکھ لیے ہوں ۔ صرف حر اور ردیف قافیہ دیکھ لیا اور 
اس زسین میں غزل قصیدہ کہنے لکا' ے“ 
ے سبب نہیں لکھا تھا ۔ نسخہ حمیدیه کا وہ سارا کلام جو 
ےھ یا ان سے لے کا ہے کسی استاد کی حر یا زسین کے 
تتبع ے پاک ے'۔ تقریّاً مناری غزلین طبع زاد زمینوں میں ہیں 
اور مرزا کی غیرمعمومی قوت متخیلہ اور جولانی طبع کا پتہ 
دی ہیں ۔ 
اسی طرح اپنے طرز سخن, گوئی . کے, متعلق غالب نے 
عبدالاق :اکر کو ایک ھا می ن۷یٹھا نے کی : 
'قباہ! ابتداے فکرسخن میں بیدل اوز اسںس و توکت کے 
طرز پر ریختہ لکھتا تھا ۔ چناں‌چہ ایک غزل کا مقطع تھا : 
طرز بیدل میں رختەہ کہنٹا 
اسداللہ خاں قیاسته سے 
پندرہ پرس کور سے بیس بر ق عمر تک مضاسن 
خیال لکھا گا دس ہرس میں دیوان جمع ہو گیا ء؛ آخر 
جب آمیز آئی ء اس دیوان کو دوڑ کیا ء اوراق یک قلم 
اک کے دس پندرہ شعر واسطے عوڑے کے دیوان حال 
میں رہنے دے'۔“ 
ہر چند کہ ان کے اس بیان کا ثبوت ان کے مروجہ دیوان 
کے بعض اشعار سے مل جاتاے ؛ لیکن چونکم اس کا زیادہ حصه 


۱ ۔ کا ہنام لقشتہ ۔ 
-۲٢‏ غخطوط غالب صقظحن۸ ٹ۵ ۸ حصد‌دوم عم آمہ غلام رسول سہر 
متہوعہ کتاب منزل لاہور +۶ 


7+ "ص٥‏ ن6 5300-۹1 


)و 


بیدل کے رنگ سے پاکت ے د اس لے یہ اندازہ نہ ہوتا کہ 
اث کا تول کس حد تک درسٹ ے اور وہ بیدل کے فیضان 
کے ی٤3ا‏ تک تحتزفث بپئ ء لیکن ۶ا نسخہ“ٴ حمیدید“ رۓ ان 
یبیدل پرسٹی کا واضح ثہبوت مہم ہنچا دیا ۔ اس لی ےکہ اس میں 
بہت سے ایشسے اللعاؤ) بھی :حَوجود ہیں جن میں بیدل کا ذکر بڑے 
والہانہ انداڑے کیا کیا ے ۔ چند اشعار دیکھے : 

مطرب دل ے سے ے تار لفس ے غالب 

ساز برشتہ پئے یگ نل بانھا 


عصاے خضر صحراے سخن ہے بغامہ بیدل کا 


دل کارکاہ فکرا و اسذ ے نواۓے دل 


اسد قربان لطف جور بیدل 


یک ژیستانٰ قلمرووے اعجاز سس چے 


اسد آئینہ ‏ پرداز معاق ‏ مانگے 
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ےۓ ۲۹ 


رہا یه سوال کہ بیدل کے تتبع میں غالب کے مضامین 
خیال کا “کیا .رنگ تھا ۔ اب وہ انھں کس انداز خاص سے 
باندھتے تھے اس کا صحیح اندازہ یالواقع نسخہ'ٴ حمیدیب کے 
مطالعب کے بعد ہی ہوتا ے ۔ غالب کے س‌وجہ دیوان میں جو 
جند اشعار 'بیڈل کے آڑنگ میں مضاسین خیالی کی صورت میں 
ٹاتے ہیں ان ے اصل کیفیت کا/اندازہ نہی ہو تا-_ اس کیفیت 
کواصل رنگ روپ میں دیکھۓ کے لیے نسخہٴحمیدیہ پرنظر ڈالنا 
ذروری ے ۔ ہماس سلسلے میں ان کے دیوان کی صرف پہلی دو 
غزلس اس جگەبطورٴمونہ پیش کرنۓ پر اکتفا کریں کے ۔ موجودہ 
دیوان غالاب ق لی غزل حسب ڈیل,صورت میں می ے : 


نقشِ فریادی ہے کس کی شوخی تجریرکا 
کاغذی ے پبربہن ہر پیکر تصوبر کا 
کاو کاو سخت جانی پاے تنہافئی ؛ نہ ہپوچھ 
صبح کرنا شام کا لانا ے جوۓ شبر کا 


جذیںٴ' ے اختیار شوق_ دیکھا چاہے 
سیئم“ شمشر ے باہر ے ” دم شمشعر ک 
آگہی دام شنیدن جس قدر چاے بجھاے 
مدغا عنةقا ے اپنے عالم تقریر کا 
بس کہ ہوں غالب اسبری میں بھی آتش زیر پا 
بوے آتش دیدہ ے ‏ حكہ میری: زفید کا 

ذریعں اس طور پر سامتے آنیق ے : 
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۲۱۵۸ 


لقئش فزیادی .کے .کس کی شوخ تمری رکا 
کاغذی بے پبراہن پر پیکر تصویر کا 


یڑا ہوں ؛) م- گداز وحسہترِ زنداں لہ پوچھ 
وھ“ آتش دیدہ ے حلقہ سر یی نے ٢‏ 


شویٰ -انانہاصید وہشت طاؤس ہے 
دام سہزہ اپ ہے پرواز چمن. گغبر کا 


لدت اعاد کاواف ڑا غرض : ذو من 
تعل اتش میں ہے قیغ؟یارے نخچر کا 


کاوے کاوے سخت جای راک لازاق,ر نہ ہوےے 
صبح >گ ولا _شام کا لاتیا۔ تے ہو بای ضخ 


وھ بے پشت دست ےجز و قانیے او ہو وداع 


رحمت خواپ عنم ضور اما ے آد 

جو مزہ جوہر نہیں آئینہٴ تعیبر ک5 

جب غالب ۓ اپنے اس پیدلانہ رنگ سخن پر نظر ثانی 
ىی اور منتخب دیوان شائع کرنۓ کا وقت آیا تو انھوں ۓ اس 
غزل کے صرف دو شعر مر | ۶٤‏ رنے دے باق قلمزدکر دے 
متطع میں اسد کی جگہ غالب کردیا اور دوسرے شعر کے مہلے 
مصاع 


_ 
اتی پا ہوں گداز وحشّت زنداں لہ پوچھ 


ےی 
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کو تازہ مصرعہ : 
بسکہ ہوں غالب اسیری میں بھی آنش زیرپا 
ے بدل کر مقطم بنا لیا ۔ پاچ شعر یکسر خارج کر دے اور 
دو شعر تازہ شال کر کے ا١سے‏ سات کے مجاے پاي شعروں ى 
ختصر ڑل بنایے می غزل موجہ دیوان کے ذریعہ ہارے 
سامنے ا٥ت‏ 
اسی طرح روچ دیوان میں دوسری غزل کا صرف ایک 
شعر ‏ 
حراحت عحف ؛ الس ارمغان ء داغ حکر ہیی 
مبارک باد اسد ! غمخوار جان درد ند آیا 
موجود ے ؛ لیکن جیسا کہ نسخٹ“ حمیديه سے ظاہر ے ء یہ 
یہ غزل اجداً حسب ذیل صورت میں چھ اشعار ى تھی : 


ےج اک خڈاتہ گی+“'ہر اشتقتبال ' انگھوت ے 
تعاشا کشور آئیتں ‏ نی آئلے بد آیا 
تغافل بدگانی بلک میری سخت جای سے 
نکہاہ ححاب پناز آگھ ہم گڑ ند ایا 


فشاۓ غخندمٴ کل تنگ وہ دذدوفقف خاش ے پروا 
. ہ. _ وت ےق خ ك٦‏ : ےچ 
فراغت ۲ اغوش وداع دذںل پسند آیا 
عدم ے غعر خواہ جلوە کو زنداں بیتای 
خرام ناز برق خرمن سعی پسند آپا 
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۳۰ 


جراحت تحفہ ؛ الاس ارمغاںن ا دیدنیق دعوت 
مپارک باد اسد ! غمخوار جان در مند آیا 


اس کے پاچ اشعار یکسر قلەزد کر دے ۔ صرف مقطع باق رکھا 
لیکن /ہپھلے آمصرے کے آخری ٹکڑے نا دیدنی دعوت کو 
داغ جگر یدیہ ے بدل: ڈیا گیا ۔ 
غزل کے ہورڑے آپہورے اشعار حذف کرۓ کے ساتھ جیسا 

کہ اوپر کی دو غزلوں میں ہی اسرکی مثالی نظر ے گزر چکی 
ہیں ٤‏ غالب ۓ نسخہ' حمیدید میں جگد جگب شعروں اور 
مصرعوت میں تبدیلیاں ى ہین ۔ کہن پورا مصرعہ بدل دیا ے 
کہ مصرعے کا ایک ٹکڑا اور کہ صلف ایک آدھ لفظ ۔ 
یہ تبدیلیاں شعر کے حسن ظاہری وٴتعتوی؛ دوؤثوں پر اثر انداز 
ہوی ہیں ؛ اور اس کا پتہ دیتی ہیں کہ ان کا تنقلای شعور شعر 
کو خوب ہے خوب تر بناۓ میں کس طرح لگا وہتا تھا ۔ بطور 
مثال نسخہٴ حمیدیہ :اور موجہ دیوان کے چٹدٗ مشترک اشعار 
اس جگہ ایک دوسرے کے مقابل درج کے جاۓ ہیں ۔ یہ صرف 

الف کی ردیف سے لیے گۓ ہیں ۔ ان سے یہ اندازہ ہو سکے ٤‏ 
کہ یہ لفظی تبدیلیاں کس نوعیت کی ہیں اور شُر پر ان کا 
کیا اثر پڑا سے : 


)(( حجاب سیر گل آئینہه ے سہری قاتل 
کہ انداز ُوں غلطیدن بسمل پہسند آیا 
1س ۱ (لذسخہٴ حمیدیہ) 
ہواے. سیر گل ؛ آئینم' ے مہری قاتل 
کہ انداز خوں غلطیدن بسمل پسند آیا 


(س‌وجہ دیران) 


ج×. 
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)‌ 


)ہ( جز قیس اور کو نہ ملا عرصہٴ طپش 
صحرا مگر بہ تنگ چشم حسود تھا 
( سخہ' حمیدیہ) 
جز قیس_ اور کوئی نس آیا بروۓ کار 
صحرا مگر بە تنگی چشم حسود تھا 
(سصوجہ دیوان) 
(+) تھا خواب میں خیال کو تجھ ے معاملہ 
مژکاں جو وا ہوئی لہ زیال تھا ثةسود تھا 
(نسخہٴ حمیدیہ) 
تھا, خواب میں خیال کو تجھ ہے معاملہ 
جب آنکھ کھل گئی نہ زیاں تقا: نت سود(تھا 
(سوچہ دیوان) 
(م) شور پند ناصح ے زخم پر مک باندھا 
آپ سے کوئی پوچھے تم ۓ کیا مزا پایا 
(نسخہٴ حمیدیہ) 
شور پند اصح ے زخم پر یمک چھڑکا 
آپ سے کوئی پوچھے تم نے کیا مزا پایا 
( موجہ دیران) 
(ی) عشرت انجاد چہ بہوۓ گل و کو دود چراغ معفل 
جو تری بزم سے نکلا سو پریشاں نکلا 
(نسخہٴ حمیدیہ) 
بے کل ؛تالبٴ دل ٤‏ دودِ چراغ محفل 
جو تری بزم سے نکلا سو پریشاں نکلا 
(سوجہ دہوان) 
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'ٔ)۴۲۰۳ 


(ہ)۔, تھی نو آموز فنا ہمت دشواریِ شوق 
سخت مشکل ے کہ یہ کام بھی آسان نکلا 
(نسخہ* حمیدیہ) 
ے ‏ افقق آموز فناء ہمت دشوار پسند 
سخت سشکل ےکہ یہ کام بھی آساں نکلا 
8 ( موجہ دیران) 
زے) ہہس ہَیااممدے'“ 'للواز سے تم ی غالب 
نا تواں الا مراف ذ6 جسول ئن ہوا 
(نسخہ' حمیدیہ) 
س گیا صدممٴ یک چنہش لبٗ سے غالب 
نا قوانی ے حریف دم عیسبی نہ ہوا 
(سوجہ دیوان) 


(0): “عم فراق میں اتکلیف سبر کل یظازدو 


۱ (نسخہٴ حمیدیہ) 
غم فراق میں تکلیف سبر باغ لہ دو 
جھے دماغ نہیں خندہ ہاۓے ے جا کا 
( مس وجم دیوان) 
(و) لے تو لوں سوے میں اس کے بوسہہاۓ پا مگر 
ایسی باتوٹ سے فو کافربدکاں ہو ہحاۓ۴ 


(نسخہٴ حمیدیہ) 
لے تو لوں سوے میں یی کی راج ے سے 
ایسی باتوں ہے وہ کافر بدکاں ہو جاۓ کا 

(موجہ دیوان) 
(,) اف نب کی کو سوز دل ہے ے عابا جل گیا 
آتش خاموش ي سانند گویا جل گا 
(نسخہ حمیدیہ) 
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دل سا سوز ہاں سے ے ابا جل گیا 
آقی خاموش کی مانند گویا جل گیا 


۱ (سوجہ دیران) 
(و آہ وہ جرات قریاد کہاں 


دل کے پدے ہس جگر یاد آیا 
(نسخہ“ حمیدیہ) 

ا یں ژ گاڑا' نزیاد کان 

دن ہت کلک آ مگ یادِ آیا 
(س‌وجہ دیران) 
اصلاح ترمم اور تنسیخ کا ید ععەل سارے نسخب“حمیدیہ 
میس نظر آتا ے ۔ بعض ردیف شثلا الف'ء دے ل اور ی و غرہ 
کی متعدد پوری پوری غزلیں ےذوف کردی کی ہیں.۔ث ؛ح ؛ 
کے ردیف میں على الغرتیب ع ء ہ اور غزلی تھیں ۔ یہ 
کے بلخژد ی' دی کی ہی اور مطبوعہ دیوان می ان ردیف 
کے تحت کوئی غزل نہی ے ۔ گویا غالب نے رنگ بیدل کے 
تتبع میں جو کچھ کہا تھا اس کا زیادہ حصہ نظری قرر دےدیا 
حالانکس کسی شاعر کے لیے اپنے اشعار کا اس طرح قلمزد کر 
دینا آسان نہی ہوتا ۔ مؤولانا خالن ے مہت صحیح لکھا سے کہا 
”ان اشعار کو مہمل کہو یا ےۓ معنی مگر اس میں 
شک نہیں کہ سرزا ۓ وہ نہایت جان کاہی اور جگرکاوی 
سے سر انجام کے ہوں کے ۔ جبکہ اپنےمعمولی اشعار کٹتے 
ہوۓ لوگوں کا دل دکھتا ے تو سر‌زا کا دل اپنے 

اشعار نظری کرۓے ہوۓ کیوں نہ دکھا ہو گا ۔؛؛ 

جن لوکوں کی نظر سے نسخہٴ حمیدیہ گزرا ے اور 


۱ ۔ پاد کار غالب صفقوحہ ۱ى۴ 
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جٹھوں ے غالب کے قلمزد اشعار اور غزلوں پر نظر ڈا بی ے 
وہ مولانا حا ی کے اس خیال کی بھی تائید کریں گے کہ : 
”مزا کے ابتدائی کلام کو سہمل وے معنی کمو یا 
اس کو اردو زبان کے دائرے سے خارج سمجھو مگر اس 
میں شک نہی کت اس سے ان کی اریجینیلئی(0۲18103118۷) 
اور غبر معمولی اپج کا خاطر خواہ سراغ ملتا ے۔اور 
ہی ان کی ٹیڑھی ترچھی چالیں ان کی بلند فطرق اور 
غعر معمولی قابلیت و استعداذ پر شہادت دیتی ہیں' ۔؛؛ 
لیکن نسخہٴ حمیدیه میں غالب کی تراش خراش اور عمل 
تنسیخ کا یہ مطلب ہرگز نہیں کہ انھوںٴرۓ مروجہ دیوان میں 
اصل نسخے ہے کچھ لیا ہی نًہی یا صرفہ:چند اشعار لیے ہیں ۔ 
ایسا نہیں ے ۔ بلکہ انھوں ۓ اس میں ہے ایک چوتھائی یعنی 
ساڑے چار سو ہے کچھ زائد اشعار منتخب کیے ہیں ۔ یب 
ساڑے چار سو اشعار مم سال یا اس ے بھی کم عمر میں 
و ظیر ہیں اور غالب کے سروجہ دیوان میں عطر خیال ک 
حیثیت رکھتے ہیں ۔ تفصیل کا یہ موقع نہیں ؛ لیکن حقیقت یہ ے . 
کہ غالب کے سمروجہ دیوان میں اکثر مقبول عام غزلی اور 
طبع زاد زمینیں وہی ہیں جو نسخ'ٴ حمیدیہ میں بھی موجود 
ہیں ۔ پوری غزلوں کے علاوہ مہت سے ایسے اشعار جو زبان زد 
خلائق ہیں اور جن کا تعلق آج ان کے مروجہ دیوان ے ے وہ 
بھی نسخہٴ حمیدیہ ہی ے منتخ بک ےگۓےہیں؛ یعنی ے۳٢۱‏ ے 
قبل ی تخلیقات ے تعلق رکھتےہیں ۔ بطور مثال چند اشعار دیکھے: 
نقش فریادی ے کس کی شوخی تحریر کا 
کاغذی ے پبرہن ہر پیکر تصویر کا 
۔ یاد گر غالب صفحہ وم 





1غ 
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کاو کاو_ سخت جانی ہاے تنہائی ؛ نہ پوچھ 
ضؾٍح کرنا شام کا لانا ے جوئۓ شیر کا 


ڈھانپا کفن ے داغ عیبوب برہنگ 


میں ء ورلهہ ہر 'لباس میں ننگ وجود تھا 





شور پند ناصح ے زخم پر تمک چھڑک 
آپ سے کوئی پوچھے؛ تم ے کیا مزا پایا 
سادگی و پرکاری ؛ سے خودی و ہشیاری 
حسن کو تغافل میں ؛ جراتِ آزما پایا 
عشق ے ء طبیعت ۓ ؛ ژیست کا مزا پایا 
۵ جوا بای دوڈ لا دوا پایا 
شُٔنجہ پھر لگا کھلنے ء آج ہم ۓ اپنا دل 
خوں کیا ہوا دیکھا ء گم کیا ہوا پایا 





بہوۓے کل ٤‏ الہ دل ء دود چراغ عفل 
جو تری بزم ہے نکلا ء سو پریششاں نکلا 
زغم ۓ داد نہ دی تن دل ي ؛ یا رب 
تجر بھی سینہٴ بسمل ہے "پر افشاں نکلا 
شوق ہر رنگ ء رقیب سروساماں نکلا 
قیس تصویر کے پردے میں بھی عریاں نکلا 
ے نو آموز فتنا؛ ہمت ؛۔شوار پسند 
سخت مشکل ے کہ یہ کام بھی آساں نکلا 
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ہر میں لقش وفاء وجد تسلی نہ ہوا 
ے یہ وہ لفظ کہ شرمنده معی ثئہب ہوا 
میں ۓے چاہا تھا کہ اندوہ وفا ے چھوٹوں 
وءرستمگز سرے مرتے پہ بھی ‌راضی نہ ہوا 
اوس سے عحخرومی قسمت ق شکایت کیچجے 
ہم نے چاہاتھا کہ مر جائیں سووہبھی نہ ہوا 


نہ ہوگا یک بیاباك مائدگ تے ذوق یکم سررا 
حباب موجد “ڑفتاڑاےجالقش قدم برا 





مانم وحشت خرامی ہاے لیلوٰ کون ے 
خانہ' محنون صحرا گرد ے دروازہ تھا 
امت سہوں حدأ ؛ رخساز زرں ارہ تھا 


الس دیکھ 7 اپنا سا دی لے کے زہ کے 
٠ح‏ بکو؛ دڈل ٹی دینے پہ ء کتنا غرور تھا 
ادسی کو بھی میسر نہیں انسان ہونا 





یا آیا 


پھر بجھے دیدۂتر 
تشنہ“ فریاد آیا 
قامت 


دل ء جگر 
دم لیا تھا “ہ ہے پئوز 
پھر ترا وقت سفر یاد آىیا 


توفیی زی اندازہ ہەمت ؛ ے ازل سے 
آنکھوں میں؛ ے وہ فطرہک ہگو ہر نہ ہوا تھا 


فرصت کار و بار عشق کے 
ذوق نظارہ حال کہاں 


تھی وہ اک ؛ ش حم پک تصور ہے 
اب وہ زعناقی جو خیال 'کہان 


رات کے وقت مے پۓ ؛ ساتھ رقیب کو لے 
آۓ وہ یان:غدا کرےء ‏ ہر لہ غد ا کرے کیداںنں 
میں ۓ کہا کہ ہزم از چاہیے غر سے بجی 
سن کے سم ظریف ہے حھ کو اٹھا دیا کہ یوں 
قرض ي پیتے تھے مے؛ لیکن سمچجھ نے تھے کہ ہاں 


لغمہاے غم کو ہوں :اۓ دل غنیمت جالئے 
ے صداہو جاۓ کاء یں ساز ہستی ایک دن 


ترے سروؤو قامدتٹ کھ اک قد آدم 
قیاست کے فتنے 5ی کم دیکھتے بی 
اغا اف اے مغو آئینہ داری 


تجھے کس تنا یے ہم دیکھتے ہی 


کوکوکھھا تج 
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جہاں تیرا لقش قدم دیکھتے ہیں 
غیاپاں ۔ خیابان ارم دیکھتے ہیں 


زمانہ سخت کم آزار ہے ان اسد 
وکرنہ ہم تو کر زیادہ رکھے اں 





دیوار ہار منت مزدور سے ؛ ہے خم 


اے خاماں خراب ! نشراحساں اٹھائیے 


یا میرے زخم رشک کو رسوا لی کیجے 
یا پردۂ تبسم۔ ‏ پنہاںَ اٹھائیے 


رندانر در میکدہ گخاخ ہی آزاہد 
زار نب ہونا طرف ان ے ادبوت کے 
انھیں منظور اپنے زخمیوں کا دیکھ آنا تھا 
اٹھے تھے سبرگل کو دیکھٹا شوخی بہانۓ کی 
بساط ءعجز میں تھا ایک دلء یک قطرہ غوں وہ بھی 
سو رہتا ے ء بد انداز چکیدن سرنگوں وہ بھی 


ذردِ سے مبرے سے تجھ کو بیقراری ہاۓ ہاۓ 
کیا ہوئی ظالم تری غفلت شعاری ہاۓ ہاۓ 


شرم زسوائی سے جا چھپنا نقاب خاک میں 
خم سے الففت ى ےی پر پرذہ داری ہپاےۓ ہاےۓے 


تہرے دل میں گر ء نہ تھا آشوبِ غم کا حوصله 
توۓ پھرکیوں کی تھی ری غمگماری ہا ہرۓ 
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ے ے ء خدانخواستہ ؛ وہ اور دشمی 
اے شوق ! منفعل یب تجھے کیا خیال ے 


صبح و طن سے خلت دنداں تم جھے 


کشا کش ہاے ہنستیئ ےکر ےکیا سعی آزادی 
ہوٹی نجیر شوج اب "کو فرصت روانی کی 


پاے طاؤسص پئے خامب مائی مانگے 


وہ ٹپ عق نا ے کہ پھر صورتاشنع 
شعلب ء تا اہض جگر ریشہ دوانی بانہ 





بر قدم دوری منزل ہے نمایاں مھ سے 


یہ اور اس طرح ٤‏ بہت سے اشعار چونکہ عالب کے سروجہ 
دیوان اور اسخی'" حمردیپ دوزوں ہیں موجود ہیں اس لے صاف 
ظاہرکرے ہیں کہ ان کی تخلیق کے وقت غالب کی عمر زیادہ ہے 
زیادہ م سال رہی ہوی اور یہ اس بات کا کھلا ثبوت ےکہ وہ 
صرف اردو کے نہیں بلکہ دنیا کے نابغہ شاعروں میں ے ایک ہں۔ 

لیکن یں خیال کرلا کب غالب نۓ جو ساڑھے چار سو 
اشعاز نسخ'ٴ حمیدیہ سے اپنے سروجہ دیوان کے لیے منتخب 
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کے تھے او جس کا ایک نموئب وم ۓ اوبر'درج کیا ے 
صرف اتنے ہی اشعار قابل انتخاب تھے درست نہ ہوکا ۔ اس لے 
کہ نیخہٴحمیدیہ میں ان کے علاوہ بھی ایک دو نہس سرنکڑوں 
ایسے اشعار موجود ہی جو سضامسن خیال لی یا رنگ بیدل سے 
اک بی اون( 1ہیں سادی و پرکاری کا وہی سمعیار نظر 
آتا ے جسے سامنے رَکؤ آکر غالب ے ساڑےے چار سو ہے کچھ 
زائد اشعار کا انتخخافِ گیا تھا ۔۔ بلکہ بعض اشعار تو ایسے ہں 
جو غااب کے فکر ,فن کے /بالکلں چو تازہ ہلوؤں کی نشان دہی 
کرے ہیں اور اگر اٹھی نظری قراز دے دیا جاے تو ”ے پر 
سصسغ یل قی رسائی تا کجا“ کی تین پنرآانشکل ہو جاۓ گی ۔ اس 
قمم کے چند اشعار دیکھے ۔ 

ے کہاں تنا کا دو 2028ا رب 

ہم سے ۵شت امکاں کو ایک نقي پا پا 


اے واے غفلت نگہ شوق ورنہ یاں 
ہر پارہ سنگ ؛ سخت ذدل کوہ طوز دی 





ہر وہ سوے چمن آتا ہے ء خدا عق کے 
رنگ آزتا ے گلستان .کے ہوا ڈاروں: کا 





بقدر حوصلفبٴ عشق جلوه ریزی ہے 
وکرنہ خانہ' آئیٹٹ 7 ,ضا معلوم 


عاماے بھی پا ہمہ من 


ہارے اریت کیک سی سم و ہیں 
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در ء حرم آئےە تکرار گا 
وابائد دی شوی توامے ے پناہں 
+وڈڈالٹرنی' نشاط تصہوز سے لغم سنج 
مئ عندلوبِ کی نا آفریدہ ہوں 
عجز و نیاز لے تو نہ آیا وہ راہ ہپ, 
دامن کو اس 25 آج حرلفانہ 7-7 


۔ےسے ہے حس۔۔ہ۔ ... ےہ سے۔د ے 





ہس اک جۓے ہم عزضن' حال شی 
ہوس غزل سرائی ؛ تپش فسانہ وانی 


یہی باربار جی میں مرے آے .ہے کہ غالب 
کروں خرانِِ گفتگ5و پر دل و جاں کی سی انی 





یں اشعار بھی نسخہٴ حمیدید کی دین ہیں اور غالب کے سروجہ 
دیوان میں نہیں ملنے ۔ خدا جاۓ غالب ے ان اشعار کو 
نظری کیوں قرار لے ان میں ے کچھ تو ایسے فکر 
انگیڑز اور دلکٹی ہیں کہ - اگر یں۔سامنے ا آ جاۓ تو کلام 
غالب کے بعض اہم کات ہاری نظروں ے پوشیدہ رہتے ۔ اس 
قبیل کے سادہ و پرکار اشعار فسخمٴ حمیدید میں سینکڑوں 
یىی تعداد میں ہی کہ جنھی غالبب ے اپنے سوحہ دیوان مین 
شامل کرنا پسنفد نہ کیا سا شاعر۔ کا اپنے کلام پر اتنا 
معذت عاسہہ عزوت انگدڑ سے + ورلہ انصاف ىی بات یہ ے کہ 
بے یی ابا ے حَز اگار اہر ذیزاف کے لے 


نے کے بین کم ا کم اتتے ہی اشعار اور ننتخب کے 
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جائتے کے لائق: تھے .۔ وم اس جگہ قابل_ العخاب اشعار میں ے 
چند مزید اشعار بطور مو نہ نقل کر رے بت : 
جس کو دن کہتے تھے سؤ تر ک پیکاں نک 


لگ یھی دیکہ ؛ کہ بنٹا جارے 
چھ سا کافر ؛ کہ سے متون معاصی 1- ہوا 





عشق میں ام انی انار سے پرہیز کیا 
ورلئہ جو جاہے ]ناف نا سب٠‏ تھا 





اساء ارباب فطرت فذر دان (مفظ ومعی ہی 
سخن ک بندہ ہوں لیکن من ان٭شتاق ا کن ک 





اصطلاحات اسبران تغافل نٹ آُپوجھ 
می گھ ہت نس کھولی اے مشکل* باندھا 
ے پردهہ سوۓ وادی عنوں گذر نب کر 
بردرہ کے ثقاب میں دل سے قرار ۓے 





ہوں قطرہ زن ہب وادی حسرت شبالب روز 
جز تار اشک جادۂ منزل نہیں ربا 


تھی نگہ سری نہاں خالر“ٴ دل یق ثقاب 
ے خطر جیتے ہیں ارباب ریا سرے بعد 
تھا میں گلدستہٴ احباب کی بندش کی کیا 
متفرق ہوے ہرے رقا ء ہپرے بل( 


+جڑجکڑھکھائُکے۔ اْ ‏ سے س ہت 
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"؟ء۰ء۳۶۲۳٣‎ 


دوستو خغهھ ہم رلله ے 
دشمی سے ؛ وصال کا ہذکور 


بجوم (فئٹر سے دل مئثلِ موچ ء لرزے ہے 
کچنٹپونازک و صھباۓ ‏ آیگیںں. گداز 


ہلاگ ے خہری ثعغمب وجود و عدم 
جہان و اہل جہاں سے جہاں جہاں فریاد 


جواب ۰ كّٰ ہے دشمناں ہھت 
۲ دستِر حِ سیممیص دی پاے دوستاں ریا 


ہیں دور گرد عرصِ رسوم_ نیاز . ہوں 
دشمن سمجھ ولے تگب انا يہ "ٌانگت 
بس کب وہ چشم و چراغ محفل اغیار ے 


چپکے چپکے' جلتے ہیں جوں شمع ماتم خانہ ہم 


مر پر سے وبال ہزار× آرزو رہا 
یارب میں کس غریب کا خت رسیدہ ہوں 





فتادّق میں قدم ٰ استوار رکھتے ہیں 
ریگ حادہ مر کو ےج یار رکھتر ہی 
کی اک نہیں باطن_ ہم . دیگرے 
_. کے ہر اک فرد ؛ جہاں میں ورق تا غواندہ 
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مً‌َْ 
جھےمعلوم سے جو تو ے؛ سرے حق میں سوچا ے 
بکہیں ہو جائۓے جلد اے گردش گردون:دوں وہ بھی 
کررے ہو شکوە کس کا ۃ اور ے وفانی 
سز پیٹ ہیں اپنا ء ہم اور یک نامی 
کرس تا گا تو غرت مین اٹھا لیتے اسد 
معری دبلی ہی میں‌ہونی تھییہ خواری ہاےۓ ہاۓے 
اسد اٹھنا قیاست قامتولں کا وقت آرائش 


لباس نظم میں ء بالیدن مضمّون عال ہے 


ے چشم دل انب کر ہوس میں لالہ زار 
بعی یہ ہر ورق ورق انتخاب ے 


یارب ہمیں تو خواب میں بھی ست د کھائیو 
وه عشر خیال کہ دئیا کہی جیسے 





ساق بہار موسم گل ہے سرور بش ٴ 
بنْان' ۓے ہم گزر کے الہ - ان 


غعر نگ کو؛ نگںٴ چشم کو عدو جاتے 
جلوەکر: کہ نہ میں جانوں اور تہ توجاۓ 


باذشاپی کا جہاں یہ حال ہُو غالب ؛ تو پھر 
کیوں نہ دلی میں پر ایک اچیڑ وا کرے 
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ك۲ 


تا چند از مسجد و بت غانہ کھینچے 


حوں شمع ء دل بب غلوتِ حاناثہ کھینچیۓ 


سے ذوق. گریە ٢‏ عزم سفر کیجیے اسد 
رع ۔جنول. سیل وبرانہ کھینچۓے 


ہے ہچ 


کہ خاسثٰی یی سے آفر ایت پیان ۔ تجھ ‏ ے 


اأسد بس موسم۔ گل در طلسم گنج سن 
خرام تجھ ے ؛ صبا تھے" کالللکاں تجھ ے 





سجحرا ‏ کہاں کہ دعوت دریا _کرے کڑئی 





ایل جہار ماضاۓ >> گکستان عتے 
وصال لالہ عذاران سروؤو قامت 





یہ اور اس طرح کے ہت ے اشعا نا چو مضابن خیال 
کے ااچھاؤ یا غالب کے فارسی آمیز مغلق اسلوب ہے پاک ہیں ۔ 
اور دیوانِ گا رتا ےر طوز فامئل کے جاردے 
دق ہیں ۔ شاید ہی وجہ ے کہ اں میں سے ہت سے اشعار 
میںدجہ دیوان میں جگہ نہ پانۓ کے یاوجود صرف اپنے حسن و 
زور کی بدولت خود محود سامنے 1 لئے ہیں اور مختلف مقالات 
و ہنتخہات کے ذریعہ لوگ ٤‏ ان اشعارے اس طرح مانوس 
ہیں کوپا وہ انھیں ؛ غالب “کے .. مویہ دیوان .۔میں۔ مدت ہے 
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پڑھنے چلے آئے ہیں ۔ یہ فکر وفن کا جادو نہیں تو او ڑکیا ے ۔ 
نسخبٴ حمیدیں اور غالب کے موجہ اردو دیوان کے 
سلسلے میں ایک اور ہلو ىق وضاحت فروری ے۔ اوہپر 
مان کا پتا ے کہ الب نے عبدالرزاق اکر کو اپنی 
مخت شاعری کے متعلق لکھا تھا کم : 
برس ق غمر سے ۲۵ برس کی عمر تک مضامین 
خیا لی لکھا کیا ٤‏ رم برس میں دیوان جمع ہو گیا 
آخر تمیز آئی ء اس دیوان کو دو ر کیا ۔ اوراق یک قام 
چاک کے ۔ دس بنذرلعر اواسطے نموتے کے دیوانحال 
میں رہنے دئے'۔ “ 
اس بیان کے آخری ٹکڑے کے متعلق مولانا امتیاز علی عرشی 
کا خیال ے کہ : 
یه مبالغه ے اس لے کہ شھڑؤلوں) میں ے بڑی 
تعداد موجودہ دیوان میں پائی جاتق ے۔ یە‌کھلا ہوا ثبوت 
ہے اس اس کا کم منتخب اشعار کی واقعی تعداد دس 
پندرہ نہیں کہہیں زیادہ تھی اور دیوان اردو کا طاق نسیاں 
پر رکھ دینا یا اس کے اوراق یک قلم چاک کر دینا 
صاف مہالغب ے؟' ۔“ 
عرشی صاحب حیات غالب اور کلام غالب دونوں کے 
پارکھوں میں ہیں اور اسی لیے غالب کے سلسلے میں ہم ان 


ی>-فحسسومف ٹھکوست اتی پر ہو 
مطبوعہ کعاتب منزل َ لسوت 

۱ ان ا ۱ . ۔ ٤‏ 

ہے فقوم دیواں لب رذدو نمخ'ٴ شرشیی ‏ سيئڑس ہپ ؛ٗ سمشخبوعہ 


25 ا حجمن رف ازدو علگڑء ۸ف 8 ؛ھظچ ۔ یں" ۹ 
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۔_۔ ہے۔۔۔ ٦‏ ہے 


۲۳2 


راے کو وقیع اور مستند خیال کرتے ہیں ہ لیکن اس جک 
انھوں سے غالب کے خط کے آخری ٹکڑے ہے جو مفہوم 
نکالا چا ا اقپول کرےۓ میں ہم قامل ے۔اس 
کو ۵ےد مین ہے کی عق ین 
کسی اور ودج کننتحے نے ؛ ام وچہ دیوان کے لیے صرف دس پندرہ 
شعر منتخب کر کے باق الا اشعاز قلمزد کر دئے ہیں ۔ اس 
کے مفہوم کے سلسلےمیں ہمیں غاللبِ کے خط کے سیاقی و سباق 
کو نظر میں رکھنا چاہیے ۔خط ہیں !ان گا اشارہ اپنے ابتدائی 
دیوان کے اس حصے ہے ے ء نجس پر بیدل کی تقلید کا گہرا 
اثر ے اور جس میں بتول ان کے ء 'دس برس تک ء بالعەوم ؛ 
مضاسبین خیای باندۓ کن تھے ینا اس رنگا ؟کاوزنادہ حصہ 
بلکہ اہی سمجھ میں پورا حصہ انتخاب ے خارج کر دیا ے ۔ 

پان ء مضامین خیا لی یا بیدل کے تتبع کے سلتطلے کے دس 
پندرہ شعر بطورِ تمونه ء النھوں ۓ اپنے انتخاتِ میں شامل کر 
لیے تھے تاکہ دیوان موجہ کے دیکھے کے بعد ؛ ان دمر پندرہ 
اشعار کی مدد ہے اس اس کا اندازہ لگایا جا سکے کہ وہ ابتداً 
کس رنگ میں کہتے تھے اور آخر آخر انوَلن ۓ اپنۓ اساوب 
میں کیا اصلاح و ترمیم کى سے ۔ غاب کا ابتدائی اردو دیوان 
یا لخد عمیدیہ تتریباً ذو ہزار اشعار پر سمشتمل تھا۔ اس کا 
زیادہ حصہ یقینا مضامن خیالی اور تقلید بیدل سے متعلق تھا ۔ 
غالب سے اس لیے اس دیوان کا بیشتر حصد یعنی آعن چوتھائی 
سے بھی زیادہ قلمٰزد کر دیا ۔ مثا5 ضرف الف کی ردیف می 
انھوں ے مختلف غزلوں کے بیشتر اشعار کے ساتھ مکمل ہائیس 
غزلیں قلمزد کر دی ہیں ۔ یہی عمل انھوں ے دوسری ردیەوں 
کے ساتھ کیا ے ء ث ؛ > اسیا ری ى ردیف کی ساریٰ غزلی 
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روف 
اوج کر دی ہیں -. 'ل؟ کی پابچ غزلوں میں ے ایک اور “٥‏ 
یرآٹھ/غزلوں میں ہے صرف دو رہنے دی ہیں ۔ اسی طرح 'ی؛ 
کی :ردیف میں جہاں ختاف غزلوں کے سینکڑوں اشعار حذف کیے 
ہیں وپان 'کم و بیش مچہن غزلیں ہوری کی پوری ہ نظری قرار 


'٭اس دیؤان کو دو ر کیا ؛ اوراق یک قلم چا ک کے“ 


مبالغہ نہیں بلکہ حقائق کے مطابق آور روزسەہ کے طرز کلام کے 
عین موافق ہو جاتا ے - اب رہاےانِ کے بیان کا یہ آخری 
لکڑا کی 

”دس پندرہ شعر واسطے موے جک 'دیوان حال میں رہنے 

دئے کی 
سو اس کا مطلب یہ ے کہ جہاں.۔ انھوق ا نے مُادگی و سلامٹ 
کو سعیار قرار دۓےے کو اپۓ اپتدای غموعہ کلام سے تقریباً 

ساڑےے چار و اقی زا شا کید وہاں چند اشعار بطور "ونہ ؛ 

بریل و ماق وی صلی کر ےکا کن ا[ کے فوت تن کے 
زواے ای ا لئے اسلوب سخن میں امتیاز کیا چا یکے ا عق 
کو یوں تقویت نہنچتی ہے کم نسخبٴ حمیدید جس ے غالب 
ے ساژرھ چار سو سے زائد سادہ و دل نشن شعار منتخب 
کے ہیں ۔ اس میں اب بھی دس پندرہ نہ سینکڑوں شعر ایے 
ہیں جو نہایت صاف ستھرے اور پاکیزہ ہیں اور ان پر کسی 
طرح بیدل کے تصّبع یا مضاسین خیا ی کا اطلاق نہی ہوتا۔ ایسی 
صورت میں یہ کیسے ممکن تھا کہ غالب ار جام بل زجب 
اشعار میں ہے صرف دس پندرہ اشعار انتخاب کرتے اور باق کو 
قلمزد کر دیتے ء اس لیے ان کے پیان کا سیدھا سادا مفہوم 
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۲ 


ہی تکلتا ے کہ اپنے مشکل و مبمم اردو دِیوان کے اس حصے 
سے جس گے تقریبا ۔بارے اشعار انھوں ۓ نظری قرار دے 
دے ہی ء دس پندرہ اشعار ممولتة رکھ لیے ہیں ۔ اس کا ایک 
ٴ ت یہ بھی ے کہ غالب کے منتخب و مروح اردو دیوان 
میں فی الواقع دس پندرہ ایٹکم اس سے بھی کچھ زائد ایسے اشعار 
موجود ہیں ء جوہان ۓ ای اور مشکل پسند رنگ سخن یىی 
تمائندگی کرے ہیں ؛ مثا متدرجٰہ اشعار: 


اسد ہم وہ حنوں جولان گداۓۓ ے سر و پا ہیی 
کہ ے سر پنجہ نڑکان آہو پشت خار اون 
شب ؛ فار شوق ساق ؛ رستخیز اندازہ تھا 
تا غیط بادہ صورت خالہٴ خمازہ تھا 
اہل . بینش ے پب حعرتکدہۂ شوخی ناز 
جوبر آئینس کو طوطی بسمل باندھا 
تال چن میں شب انداز. اثررنایاب: تھا 
تھا سپند بزم وصل غم گو یتاب تھا 





نم لیوے گر خس جوہر. اراوت سبزۂ خط ے 
لگاوے: ‏ بعائ آلٹ: میں روۓ نگر آتش 


رگ لیلٹی کو خاکِ دشر جئوں ریشگی اب ۓشے 


اثر ہو دے ھٌاۓ دا ذہقاں نوک شٹر کی 
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میکدہ گر: چشم مست یار ے پاے شکمت 


: موۓے شیشہ دیدہ ساغر کی مڑکنی کرے 


قطرء ہے بسکہ حپرت سے نس پرور ہوا 
خط جامزٍ ہے سراسر رشتہٴ گوہر ہوا 


سب الا علبی نروز علوت ناموس تھا 


یں اور اس قسم کے کچھ اور اشعار ء جو غالب کے ابتدائی 
رنگ کے حامل ہیں ؛ نسخہٴ حمیدید اور غالب کے صروجہ 
دیوان دوئلوں میں شامل ہیں ۔ یعنی اٹھی خود غااب ے 
نسخہٴ حمیدیں ے منتخب کر کے مر وج دیوان میں دائستہ 
جگد دی ے ۔ اس لیے ید نتیجب ٹکاتا ے کم خط کے آخری 
ٹکڑے میں دس پندرہ اشعار کو نمونتہً رہنے دینے کا اشارہ 
آسان و عام فہم اشعار ي جانب نہی بلکہ ےشکا تی ژولینہ 


رشتہٴ ہر شمع خار کسوت فانوس تھا 


شور جولاں تھا 'کنار حر پر کس کا کب آج 
گرد ساحل ے بزخغم موجہ دریا تمک 


يہ طوفان کا حوش اضِطراب و تام تنہایی 
7 آئ۔ا ۸ ٌ۰ 7 ۱ 


نکوہش ے سزا فریادی بیداد داعری 
بہادا خندۂ دندانما ہو صبح محثر ک 


ىی طرف ے “ 


7+ "ص٥‏ ن6 5300-۹1 


۰ 
غالب ؛ شاعر امروز و فردا 





6 ×× دور وہ تھا کی غزل اک معاملات 
حسن و غشق اور مسائل تصوف کے بیاناث تک عدود سمجھا 
جاتا تھا اور غزل گوئی بااعموم ایک فوڈ کی ذوق خوش فعایوں 
ہے زیادہ اہمیت نہ رکھی توی لیکن انیسویں دی عیسوی 
کے وسط میں جب سرزا نوشہ اسد اللہ آخاں غالبیٰ ۓے یہ آواز 
بلاد ى کہ طاغریٰ قافیہ پےائی نہیں ؛ معنی آفریبی نے اع دوب 
کی بڑ نہیں ء مطلب و مقصد سے ہم آبنی ہے 6ں سا 
کھیل نہیں ء دیدہ بیٹا کی وق نے ڑا کالما لے :ار 

میں ۵جلہ کی نمائش ے ء قداو گیسوک آرائش عہّن دا ر وت 

آزمائش ے ۔ باده و ساغر کا تدکرہ ہ مہ ؛ مشاہدۂ حقی کی 
ہے۔۔تو اردو شاعری عموماً اور اردو غزل خصوصاً 
پو قرو کی سی ۔ اس جہان معنی کی تفسیر 
کہ لیے خالب اک بعد حالی ساقنے' آ) حالل کے بعد اقبال اور 
پھر یہ سلسله ایسا چل نکلا کہ اردوؤ غزل حسن و عشقی اور 
مسائل تصوف ےہ اگ بڑھ کر انکار سنجیدہ اور جعلہ مسائل 
حیات کی ترجان بھی :بن گئی ۔ 
غالبِ کی شاعری اور شخصیت کا مطالعہ بتاتا ے کہ 


۲ ۴۹ 
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۲)۴ 


زندیی اور فن کے بارے میں ان کے سوچنے کا ائداز اور نتایح 
اد کرۓ کی روش اپنے معاصرین اور اپتے عہد کے مروحہ 
اہژل اکرزاندار نے ہت مختلف تھی ۔ ان کا مشاہدہ نیڑ ادراک 
ہستا۔ کہ اور : نگا ذور رس تھی ۔ بر عظہ کا نیا تہذیی دھارا 
کس طرف جانۓ/ والا ے یا اعے کس طرف جانا چاہے او 
آیندہ اس کے کیا |یکائات“و اثرات ہوں کے ۔ اس کے متعاق 
وہ فیصلب کن" لٹیجے پر'یہت پہلے پہنچ چکے تھے.۔ ان کی اس 
دور بی اور تہدیی بضعرت کا اندازہ کی باتوں ے ہوتا یت 
غالب کا عبد کپ یلا ساانوں کاعمد تھا؛ اس لے 

کس دلی اور لکھنو دونوں جگم مسلان حکمران موجود تھے 
لیکن حقیقت یہ ے کہ دلی اور لکھنوؤ کے مسلان حکمران عملا 
ایک مدت ے انگریزوں یىی حراست میں تھران ی آزادی عض 
دکھاورے یق آزادی تھی ۔ معاشی اور عسکری ڈھانجہ اتنا 
کمزور ہ و گیا تھا کہ ایک نہ ایک دن انھی, انگریزی سلطنت 
کا جزو بننا ہی تھا۔ لیکن کچھ تو تعصب و تنگ نظری ے 
اور کچھ نی چیزول سے ے سہب آفرت اور س‌یضائہم احماس 
برتری ےۓے انھیں خود اپنا اور اپنے مد مقابل کا سے چانوڑہ 
لینے اور وقت کے اشاروں کو عسمجھےۓے سے معذور رکھا۔ سیاسی 
رہناؤں ء ماہروں اور فلسفیوں ے اس وقت ہمی کوئی' سرو کار 
نہیں ؛ لیکن اردو کے بڑے شاعروں میں غااب کے سوا کوئی 
ایسا نہ نظر آتا جس ے اس صورت حال کو اتی جلد بھائپ 

لیا ہو ء یا کھ و کھلی انانیت کے خول ے ذرا دیر کے لیے باہر 
نکل کر خارجی حقائق پر غور کیا ہو ۔ غالب کے ہاں بدلتے 
ہوۓ سیاسی حالات کا احساس اور وقت کی بدلٹی ہوئی کروٹوں 
کا غعور اوائل عمری ہی ے.ملتا ے۔ غالب ر۸۲ ء میں 
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٣۳ِ 


تتربَا اکٹیس بٹیس سال کی عمر میں :ابنی 'پنشن کے قضیے میں 
کلکتہ گی تے ۔ یہ انگریزی عمل داری ہکا سصکز تھا ۔ اس کا 
نظم تق ملق ء اش کا معاشرق نظام اس کی تہذبی زندگ اور 
اس کے بازاروں ى رونق؛ دی اور لکھنؤ ہے بہت مختاف تھی - 
پر چند کن غالین, کو کلکتے نے قیام: میں ادی مبرکؤں کا 
سامنا کرنا پڑا کلک اکٹ شعراء, ان کے حریف بن گئے 
اور اس سَلسلے میں وہ کچھ دنو تک ذہئنی الجھن میں بھی 
گرفتار رے ؛ اور پنشن یخال ی کا کام نھیٰ:نہ ہوسکا ۔۔ پھر بھی 
وہ کلکتے کی نی مہدیبی زندی ہے بدگان نہیں ہوئۓ بلکہ 
انگ وسیع النظر فرد گی حیثیت سے وہال کی سیاسی و معاشریق 
تنظم کے مععلاہ اچھے خیالات و ناثرات لے کر واپس ہوے 
اور ایک فارسی خط میں مولوی سراج الدین احمد کو یہاں تک 
لکھ دیا کہ : 

”اگر میں عنفوان شباب میں وہاں گیا ہوتا اور شادی و 

خانه داری ي دمہ داریاں میری راہ میں حائل نہ ہوتی 

تو مدتالعمر کے لے کلکتہ ہی میں زہ جاتا ۔“ 


غالب کے یہ اشعار بھی اسی سفر کلکتہ ‏ یادگار ہیں : 


کلکتے کا جو ذکر:. کیا تو نے ہم نشیں 
اک تر مرے سینے میں مارا کہ ہائۓ پاتۓے 


وہ نازنیں بتانر خود آرا کس ہاۓ باۓ 


صمر آزما وہ ان کی نگکاپیں. کب حف نظر 
علاقت رہبا وہ ان کا اشارہ دک ہاۓے ہے 
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٣۲۳ 


ڑھف نہوهہ باۓۓے تازہ و شریں ۴۰ واہ واہ 
وہ ۔بادہ آپاف ا قائ ٤‏ گڑارا :”کہ با ے3 اۓ 





ظاشے۶ وسینە اع ہی کلکتہ برق 
از سد داغ دوری احباب شستہ اع 


یہ تو عفن ان اک تاپرات ہیں ۔ لیکن ہی تاثرات آگےۓے 
چل کو ائ کا تی نشای کے چنا یم ے بر اء می حتب 
انیسویں صدی کے سب سے بڑے تجدد پسند اور ترق پسند 
مفکر و ادي سرسید احمد عاق ے ڈیا کری کو نے ڈھب 
ہے س تب کیا اور غااب سے اس پر تقریظ لکھنے کی فرمائش 
قى تو انھوں ے سرسید کے اس کام کو ان کی رجعت پسندی 
اور دہ بروری سے تعبر کیا ۔ مثنوی ک اف می تفر یط 
تو لکھ دی لیکن ان کے انداز نظر پر انھی یہ کہ کر ٹوک 
بھی کہ : 


”بھی آپ پراۓ آئئن :جہاں بانی کی ترتیب و 7صحیح میں 
لے ہوۓ ہیں ۔ حالانکہ زندگی کا نیا آثہن کِلکتے تک 
مہنچ گیا ے اور بہت جلد وہ ہند کی ساری تہڈیبی زندگ 
کو اپنی گرفت لے لے گا ۔“ ْ 


چناسچہ انھوں ۓ اپنی منظوم فارسی تقریظ میں سائنس کی 
ہہم پہنچائی ہوئی بعض سہولتوں مثٹا5 دخای اف ء زل کاڑی , 
تار اور ڈاک کے نظام ء جھاز زا ً ابی کی ئل ٤ل‏ کی 
روعقیىٔ گراموقون ٤‏ چھاپں خالہ اوز کاشتکاری و صنعت کے 
لئے آلاتی طزنم اغازہ کرنۓ ہوۓاالی۔ یی ؛آند ‏ 
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٣۲۳ 


ڑھف نہوهہ باۓۓے تازہ و شریں ۴۰ واہ واہ 
وہ ۔بادہ آپاف ا قائ ٤‏ گڑارا :”کہ با ے3 اۓ 





ظاشے۶ وسینە اع ہی کلکتہ برق 
از سد داغ دوری احباب شستہ اع 


یہ تو عفن ان اک تاپرات ہیں ۔ لیکن ہی تاثرات آگےۓے 
چل کو ائ کا تی نشای کے چنا یم ے بر اء می حتب 
انیسویں صدی کے سب سے بڑے تجدد پسند اور ترق پسند 
مفکر و ادي سرسید احمد عاق ے ڈیا کری کو نے ڈھب 
ہے س تب کیا اور غااب سے اس پر تقریظ لکھنے کی فرمائش 
قى تو انھوں ے سرسید کے اس کام کو ان کی رجعت پسندی 
اور دہ بروری سے تعبر کیا ۔ مثنوی ک اف می تفر یط 
تو لکھ دی لیکن ان کے انداز نظر پر انھی یہ کہ کر ٹوک 
بھی کہ : 


”بھی آپ پراۓ آئئن :جہاں بانی کی ترتیب و 7صحیح میں 
لے ہوۓ ہیں ۔ حالانکہ زندگی کا نیا آثہن کِلکتے تک 
مہنچ گیا ے اور بہت جلد وہ ہند کی ساری تہڈیبی زندگ 
کو اپنی گرفت لے لے گا ۔“ ْ 


چناسچہ انھوں ۓ اپنی منظوم فارسی تقریظ میں سائنس کی 
ہہم پہنچائی ہوئی بعض سہولتوں مثٹا5 دخای اف ء زل کاڑی , 
تار اور ڈاک کے نظام ء جھاز زا ً ابی کی ئل ٤ل‏ کی 
روعقیىٔ گراموقون ٤‏ چھاپں خالہ اوز کاشتکاری و صنعت کے 
لئے آلاتی طزنم اغازہ کرنۓ ہوۓاالی۔ یی ؛آند ‏ 
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ٹ۵ ٢٢۳‏ 
مژدہ سنایا اور پر اج بادشاہوں دک نظامء حکمزانی گی اشاعت و 
ترویج کو لامستحسنْن قرار دیا ۔ چند اشعار دیکھے : 


کو آئین می .رود بامن_ سخن 
چم بکشگا و اندریں دیر کہن 


صاحان انگا۔تان 1ر نگ 
شیوە ' ۴۳ا" انداز 'رایناںن را لگر 
ریں بخر منداںنل ‌ ہر پیشے گرفت 
سعی پیثینیاں ”ا پیشے 0زاادکرفت 
حقىٰ ایں قوم است ائیں داشین 
کس نیارد ملک ببس زیں داشن 
ہد ڑا قد گوان ان بستہٴ“انڈ 
آتڈے کی شک بروں آورند 
تا چہ افسوں خواندہ اندانیاں بر اب 
دود کشی نا کے جائدہ درا 'آپ 


03( دذخاں 1 شی بس جیہ نوں سی برد 
گس_ دِخاں گردوں یہ ہاموں می برد 


حرف چوں طائر یہ پرواز اورند 
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ری 


ایں) ھی بیغ کہ ایں دائد گروہ 
دود و دم آرنذ حرف از صد گروہ 


رو بب لندن کارندراں رخشندہ باغ 
شُہر روشن گشتہ در شب ے چراغ 


کازوبار اعدم بشیار ہیں 


در پر آئیں, صد نو آئیں کار بؾ 


پیش انب ‌آئنق کن ؟دارد روزکار 
کت < آئی۔' مھا < ضقرۓے +پار 


ہے || 
سردہ.ہ پروردن مارک _ کارثیست 
خود بگوکاں یز حر گفتار ھت 


ٹَْ-_” 





یہ غیال کرقا کا ید باتن وہ کے 0لیت سے کے 
رے تھے درستے_ْ لہ ہوگااہ۔ حق یہ ے کہ ان میں زادیق ی 
نی قدروں کو خوش آمدید کہۓ اور ان کو اپنا لینے کا خاص 
ذوق تھا ۔ اس وقت قومی زندگی کا آغاز ئہ ہوا تھا کہ وہ اقبال 
کی طرح یہ نصیحت کرتے کہ : 
این نو سے ڈرنا ٤‏ طزز کہن پہ اڑا 
منزل بی کٹھن سے قوسوں کی زندگی میں 
لیکن اس ہے انکار نہیں کم ان کی رجائی طبیعت ؛ زندگی 
کے مستقبل سے کبھی مایوس نہیں ہوئی تب ہی توکہتے ہیں : 
کیا فرض ے کہ سب کو ملے ایک سا:جواب 
آؤ لہ ہم . بھی سٹر :کزیں- کوہ -طور کی 
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ۓ ۳۴۴۳ 


وہ یں سمجھتے تھے کہ فرد ماحول کا خاوق سے پروردہ 
ہوتا ے اور زندگی کی موجہ اقدارو روایات ے۔ یکسر قطم نغار 
کر کے زندگق بسر نہیں کرسکتا لیکن ساتھ ہی وہ یہ بھی جانتے 
تھے کے ہار بیخری کا نب جو صرف انسانوں کا متدر 
سے ؛ غض تقلید وپھرڑؤی سے ٭یسر مس آتا ۔ اس ٤ۓ‏ کے لیے 
ماحول سے متبز وی اورایقاوت ناگزیر ہو جاتق ے ۔ چنانجە 
زندی کہ اسی نہتئ کت و حضرت ابراہم کی مثال دے کر 
سمجھاے ہیں کم : 


پان میا دیڑز اے پسر نرزلد آذر را نگر 

پرکس کہ شد صاحب نظر دین_ بزرگان خوش کرد 

بلا شبہ غااب: تھی ۔ گا کوسروت کی طرح ماحول ‏ کے پابند 
رہے پر یع چو حبور ہیں اؤر ان ق شخصیت اورآفن میں 
کہیں کسمیں مالەول ؛ کے زیر اثر تقلیدی رجحانات بھی ملٹے ہیں ۔ 
لیکن ان کی شخصیت اور شاعری کا قوی تربن رجحان وہی ے 
جسے ہم کر بغاوثت اور ماحضر ہے ے اماحیغانی اور 
تقلید ےے,بیزاری کا نام دے سکتے ہپی ۔ اس ردحان کے اشائات 
ان کے کلام اور زندگی دونوں میں ملتے ہیں ۔ اس کی ایک دو 
مثالی دیکھیے ۔ نواب انوارالدولہ شفق کے نام ایک خط سے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ ایک بلند صتبہ شاءر کی حیثیت ے اپنے 
پیش رو اساتذہ کے مطالعے کو ضروری سمجھتے ہیں چنانچہ وہ 
لکھتے ہیں کم 

”اساتذہ کے کلام کے سغاہدے میں اکر توغل رے .تو 

ہزارہا بات نی معاوم۔ ہوئی ے اور انسان کی نظر میں 

. واقعی آدی۔وسعت پیدا ہو جاتی ے ۔“ 
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۸۶م۳۴؟)' 


لیکن کسی کے رنگِ کلام یىی ارہ سے ائیى سخت ظارب ہے 
چناچں قدر بلگراسی کو لکھتے ہیں : 

”خحریر میں اساتذہ ک تتیع کرو لہ مغل لہجے کا ۔ لہجے 

ک5 تتبع بھا نڈوں کا کام ہے نب کی دبہروں اور شاعروں کا۔ 

ا ای را لاد ۔> 

بر چٹ کہ شنروع میں انھوں ۓ خود بیدل ء شوکت اور 
اسبر کا تتبع كا٤‏ لیکن ہت جلد اس سے تائب ہو گۓ اور 
اردو شاعری میں ایک زبااکلی منفرد, لہجے کو جم دیا ۔ اس 
انفرادی لمہجے کی تخلیق ۔اہتواری میں وہ کسی کی تقلید ے کس 
حذ تڑکكغ پتے ری :کوغش کرے نس ۔ اس آیا اندازہ ء تفتد کے نام 
ایک خط بے لکایا جا سکتا ے ۔ ‏ لکھ تک ای : 

1 کیا ہنسی آئی ہے کہ تم مانند اور ش'یزؤں کے ےھ کو 

جچیہ و یں غرلٛٴ ,یا ۔قصیدہ سامتے 

رکھ لیا ۔ یا اس کے قواق لکھ لے اور ا قائیوں پر لفظ 

جوڑۓ لگے ۔ لاحول ولاقوۃ ا 

اس کے برعکس وہ تی چیزوں کو اپناے اور انھیں 
کلام میں راہ دیئے کے لیے ہر وقت تیار رہتے تھے ۔ الفاظ اور 
خیالات دونوں کو اپناے میں یہ روش قائم تھی ۔ چنانچہ انگریزی 
عمل داری اور مغربی علوم و فنون کے زیر اثر ازدو میں جب 
بعضں لئے الفاظ و اصطلاحات کا دخل ہوا اور بعض رجعت 
پسندوں ۓ ایسے الفاظ کو ٹکسال باہر قرار دیا تو قدر باگرامی 
کو اپنا نقطہ نظر اس طور پر لکھ بھیجا ؛ 

”چابی لغت انگریزی ےے ۔ اس زساے میں اس اسم کا 

شعر میں لانا چائز ے بلکە مزا دِیتا ے ۔ تارء مجلی : 
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6۴ 
اور دخاتی انجن کے مضامین ء میں نے اپنے پاروں کو دے: 
۔ اوروں ے بھی باندے ہیں ۔ روبکاری اور طلی ٤‏ 
نوجذاری اورسرشتہ داری خود یہ الفاظ میں ۓ باندےہیں۔“ 
فرسودہ خیالات و روایات ے دامن با کر چلنے اور تازەتر 
میلانات و اقداز کی اپنا لینے کی اس روش خاص کا یہ اثر 
ہوا کہ ان ی "ین کوؤٹتااانداز بلحاظ مضاسەن و اسلوب اپنے 
عہد کے سروجہ انداز غزل گوئی ے بہت الگ ہو گیا۔۔اتنا 
الگ ء؛ کس وہ اپنے دوز کے لیے ڑی خد تک غعر مائوس اور 
اجنی ہو گیا۔۔اتنا اجنی ؛ "کہ بعض ہے اپنی کوتاہ نظری سے 
انھیں طرز بیدل کا مقلد ٹھہرایا ۔ مولوی عبدالقادر رام پوری 
ے کبھی'ٴیہ شعر سنا کر : 
پہلے تو روغن کل بھینس کے انڈے سے نکال 
پھر دوا جتنی ے کل بھینس کے انڈے سے نکال 
ان یی شاعری کا مداق اڑایا ۔ کبجھی حکم آغا: جار) غش.: نۓ 
اس قسم کے اشعار کے ذریعہ : 
کلام میر سمجھے اور زبانمیرزا سمجھے 
مگر ان کا کہا یہ آپ سمجھیں یا دا سمجھے 
ال کے کلام کو لغو اور تے معنی گردانا ۔ لیکن اپنی ذات و 
صفاتِ کا اعتاد و عرفان انھی ہر قسم کىق غالعت .ہے اک ! لے گیا 
اور وہ اپنے حریفوں کو بڑی ےے نیازی ے اس قسم کا 5 
دیتے رے کم : 
و بیتائش یق منا لف صلے ی پروا 
گر غوں ہیں مہرے اشبار میں معتی ء لیا سہھی۔ 
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۲َض٣ك٥‎ 


اور اس ادعا کے ساتھ کہ ان کے کلام کو بہرحال قبول عام 
جاصلِ ہوکا ء آج نم سنہی کل سی - زندگی میں لہ سی صر ے 
کے بعد 


کو ثم در عدم آوج قبول دادہ است 
شہرت غرم یگیی بعد من خواہدندن 


اس جہہ ور کرۓ کی یہ بات ے کہ آج ہم اور آپ 
عری ء فارسی اور دوسرے علوم مشرق ے۔ ناواتفیت کے باوجود 
غالب کی جس شاعری کو پنمچو لیے ہیں ء آخر ان کے عہد 
کے لوف اس ي)داد کیوں ئپ دۓے سُکے اور قراخ دلی ے ان 
کے کالات کا اعخراف کیوں ند کر سک یں کے وه بستحق 
تھے ۔ یں کہنا کہ وہ لوگ علم و فضل میں ہم ے آپ ے یا 
خود غالب ہے کم تر درجدَ کے لوگ تھے ء مٹالب 'نہی ۔ وہ 
اپنے عہد کے علوم متداولں ے خوب واتف 'ٹھے"۔ٴ عرق ء فارسی 
قواعد و عروش ؛ منطق و جوم ؛ علم بیان و دیع اور فاسقہ و 
طب ى تعام اس زماۓ کے نظام تعامِ میں عام تھی اور کم و 
بیش ہر شخص ان ے واقف تھا۔ ان علوم یق علمی اہطلاحات 
ولغات پر ان ی گہری نظر تھی اور اس :لحاظ سے فکر و فن 
کی جن باریکیوں کو وہ دیکھ سکتے لئے ؛ ہم آپ اس کا خیال 
بھی نہیں کر سکتے ۔ جب یہ سب کچھ تھا تو پھر آخر وہ 
کون ے اسباب تھے کہ غالب کے معاصرین ان کو اور ان کی 
شاءەروی کو سەجھنے' نے ۶امر زے ۔ حوے اس ے افعتتاق کے 
دو سہب نظر آے ہیں ۔ ایک یہ کہ فکر ون کے باب مَیَں غالب 
کا تنقیدی شعغور اپت اکثر معاصرین۔ ہے ذرا ختلف تھا ۔ اس 
ے بڑھ کر یہ کہ وہ اس شعور کے اظاز میں حفد درجں ۓہاک 
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واقعپزاۓ تھے اوراض سے بای ے ان کے اکثر اخباب و 
معاصرین کو ان ہے بد گان و اراض کر رکھا تھا ۔ برعظم ہند 
میں کیسے 'کیسےعری و فارسی کے فاضل عل| اور شعرا گزرے 
ہیں ؛ "لیکن غالض کسی کو 7 سلمم ئہ کرے. تھے ۔ تفتہ “کو 
لکھتے ہیں کہ: 
”اہل ہند میں سواۓ خسرو دہلوی کے کوئی مسلمالثہوت 
نہیں ۔ میاں فیضی گی ,یھی ککہں کہیں ٹھیک نکل 
جاق ے ۔“ 
سرور کو لکھتے ہیں کہ : 
”حضرت کو یہ معلوم ے کہ میں اہل زبان کا پرو اور 
ہنلیؤں میں سواۓ اسر خسرو دہلوی سب کا منکر 
ہون 6٤‏ 
نواب انوار الدولہ شفق کو متاز ترین فارسی شاعروں : 
اعت نکاروں اور انشا پرداڑوں کےمتعلق ہاں تگ لکھ دیا 
سے کے 
”یں لوگ را سخن کے نول ہیں ؛ آدمی کے گمراہ کرےۓے 
والے۔ فارسی کو کیا جانیں ء ہاں طرٍج موزوں رکھتےتھے۔ 
اسی قس مکی زاۓ کا؟ اظہار اصاحب عالم 'مازبہروی) کے ام ایک 
خط میں کیا ے ۔ لکھتے ہیں : 
”اصل فارس یکو اس کھتری مچےقتیل علہ ما علیہ ےۓ تباہ کیا ۔ 
رہا سہا غیاث‌الدین رامہوری نے کھو دیا ۔ واللہ نہ قتیل 
فارسی شعر کہتا ے نہ غیاثالدین فارسی جالتا ے ۔ 
اس کھتری بے اور اس معلم سے می کو کر نہ جانو ؛ 
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غور کرو ؛ سمجھو ؛ عبدالواسم پیغممر لہ تھا ۔ قتیل ہرم 
لہ تھا ۔ واتفٰ غوث الاعظمئہ تھا _“ 

صاحب بربان قطع کو اس سے بھی زیادہ :ہرے الفاظ میں یاد 

کیا ٤‏ لکھتے۔ ہیں کہ وہ ٠‏ 
'لغو وبا بوچ ے ؛ پاگل ے ء دیوالہء ے > وہ : تو 
یہ ابھی مہ ] جالقا, ک. یاۓ اصلی کیا ے ؛ اور ہاۓ 
زائدہ کیلے'۔ حبرانِ ہوں کیہ اِس کی جانیداری میں 
فائدہ کیا نے _“ 
ان ک برعکس قارسی‌وِنانٴ اوّٗر شاعری _ کے سلسا میں 

اپنے متعلق ا تکر جک یون اظہار خیال ے کہ ؟ 

(ك) ”مبداء فیاض ک جھ پر احسان عغام ے ۔ ماخذد معەرا 
صحیح اور طبع سلمم ے ۔ قَازلیٰ ا ک0 اتھ ایک مناسبت 
ازلل و سرمدی لایا ہوں _؛“ 

(ہ) ”فارسی میں مبداء فیاض سے مجھے وہ دستگاہ م لی ےکہ اس 
زبان سے قواعد و ضوابط مبرے ضمبر میں اس طرح 
جاگزیں ہیں جیسے فولاد میں جوپر ں“ 





)۴( گر شعر سخن یں دہز آئن ہودہۓ 
دیوان سا شہرت پروین ہودے 


غالب اگر ایں فنِسخن دیں بودے 
آں دین را ایزدی کتاب ایں بودرے 


ریختہ کوئی کے سلسلے میں بھی وہ اپ :معاصرین پر چوٹ 


تریغ سے ورگز نم چو کت تھے ۔ .اسٹاد شہ شیخ د ابراہم 
وی پر اٹھوں‌ءے ایک دفعد اس اندازہۓ حتملد کیا ۔ 
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نو 


بنا ے شہہ کا مصاحب ؛ پھرے ہے اترائا 
ؤگرند شر میں ء غالب کی آبرو کیا ے 


بیدار معت یشادیٰ کے موقع پر سہرے کا یہ مقطع پڑھ کر : 
ہم سخن افہم ہیں ؛,غالب کے طرف دار نہی 
دیکھی کہہ دےکوئی ؛ اس سہرے ے پڑھکرسہرا 

ہادر شاہ ظُر اور ان ے۔استاد دوی دولوں کو ناراض 8 : 

ایک فارسی قصیدے میں ذوق کی پرکوئی کو اس طور پر طنز 

کا نشانہ بنایا ء 


اکچ در بزم ششہشاہ سخن رس گفتہ 

کے 'یر گوئی فلاں در شعر ہم سنگ منست 

نیست نقصان یکدو جزو ست ار سوا رعتہ 

کا وت بی ۔ ز غمتان _فوٹٹیگ مت 

در سخن چوں ہم زباں و ہمنواے سن شہ' 

چودا۔ست را ہھچ و تاب از رشک آاہنگ منمت 

راست می گوم من و از راست لتوامی کشید 

پر چو دو کشد تک ستی آن انگ عبت 

زبان و شعر کے سلسلے میں غالب کی متذ کرہ بالا باتون 
ے ان کے زماے کے بیشتر علما و فضلا اور غعراء ادہا کو 
اك, سے ناراض کر دیاے نتیجة ہند کے ایک بہت ۔بڑے 
حلقے ۓ ان کے کالاٹ فن کے بارے میں سکوت اختیار کر لیا۔ 
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٢ق٭×ج‎ 


تک ان کا ک8 آیا ے ۔ لیکن اس تام و التزام سے نہ جس 
ہے وہ مستحق تھے ۔ ان کے بعض معادر شعرا خصوصاً شہخ 
ابراہم دوق اور موس ؤ غمرہ ان ے حزھر الفاظ میں یاد کے 
کم ہیں 

اپۓے عہد )میں غالب کی امقبولیت کا صرف جی 
ایک سہب نَہی تھا جہاں ان کے حریفون اور بخالفوں کا بڑا 
گروہ تھا ء وہان ان کے ٹاگردوں اور قدردانوں کا حلقہ بھی 
خاصہ وسیع تھا ۔ ان کے ذانی مراسم و روابط پاک و ہند کے 
ہر علاقے ہام چا اور شاعر کی حیثیت سے نم 
سہی ؛ شخصی ححیث حیثیت سے سہہی : سے شارافراد ان ے تعلق خاطر 
رکھتے تھے ۔ ان کی نامقبولیت میں,دراصل ان کے اسلوب اور 
فکر کا بھی بڑا ہاتھ تھا ۔ 

زندی اور ادب دونوں کے بارے میں غالب کا ذہنی 
رویہ۔ اور فی برتاؤ اپنے معاصرین کے مقابلے میں‌کچھ اتنا عدد دانہ 
اور اپ عہد سے اتناً آگے تھا کہ ان ”کے زمائے کے لوگ ان 
کے فکر و فن کی قدر و قیمت کا صحیح اندازہ ہے اوھ 
سکے ۔ چی۔:لوگقم! تق ابقااب یىی شخضیت اور, کلام کا 
بالا استیعاب مطالعب کیا ے وہ خوب جانتے ہیں : کہ تعدد پسندی 
غالب کے مزاج ػٗ خاصہ تھی ۔ روش عام ہے بچ کر چلنے اور 
0 . 0 پیدا کر لینے اور زندی و ادب کے 
سلسلے میں موجہ اصول و رسوم کے مقابلے میں ابداع و بغاوت 
سے کام لینے "کا رجحان ان میں طبعی تھا:۔ اس باغیائہ رجحان 
کے طفیل جتی دور تک وہ اپنے عہد اور عہد کے پیچھے ى 
طرف دیکھ سکتے تھے ؛ اس ہے کہیں زیادہ دور تک وہ اپنے 
عہد کےآگے بی دیکھ سکتے تھےء کویا ان کی نظر صرف مافی 
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و حالامیں اسم نہ تھی ۔ بلک اس ہے آگے بڑھ کر ستقبل 
آٹو بھیدیکھ لینے کے لے صلاحیت رکوتی تھی ۔ مولانا حا یل 
ے ان کی اس عمد افرین صلاحیت کو اوریجیئلیٹی کا نام دیا ے 
اور ان کی الؤڈلیک_ اورتریایی کامدعی ضرف ایسا شخص ہو 
سکتا ے جوا زندق کے پر تشتعے میں شارع عام ہے پٹ کر اپنے 
لیے نیا راستہ بناے اور اپنے عہد کو ایک راستم دکواۓ کی 
کوشش کرتا ے ۔ ظاہر سے کت اس نئے راستے ا س5 
باضیٰ و عال سد نو کا سےا ۔ اگر ایسا نہ ہو 
پھر اسے نیا راستہ کہنا مشکل ہوک ۔ غاب چونکہ اردو یر 
میں بالکل ایک نی راہ کے خترع :ہیں : اس لیے ہی کہنا پڑتا 
ے کہ وہ صرف اپتے ہد کے شاعر نہیں بلکں شاعر اسروز و 
فردا بھی ہیں۔۔۔اور آج ان کی جتنی قدردانی ہو زہی ےء 
اىكان اس کا ے کہ کل اس ے زیادہ ہوگی ۔ 

غالب کا یہ اسلوب جس ۓ انھیں اپنے دور میں عموباً 
نا مقبول و ا مطبوع رکھا اور جس ےۓ سو سال بعد اٹھی اردو 
کل کا کے اہول کے کنغرا سے بلند و غتان کر ڈیا ظط وبان سے کال 
اور مواد و موضوع پر لحاظ سے اردی .ہیں یکر ابداعی و 
محددانہ ے۔ اس ہے بہلے بیان کیا جا چکا سے کہ شعر و سخن 
سے غالب کا مقصود قافیں پیائی نہیں ء معنی آفرینی تھا۔ اسی لے 
ان کے نہاں بعض دوسرے شعرا کی طرح معانی ؛ الفاظ یا زہرن 
کے پابند نہیں رے ء بلکہ اقبال ىی طرح ان کی زبٴن ہمیشہ 
خیالات و موضوعات کی پابند ہوتی ے ۔ یہی وجہ ے کہ صرف 
خیال و فکر کے اعتبار ہے نہیں بلکہ زبان کے فی ہرٹاؤ یا 
۹ الا سر تھی۔غالب ابن عبد اور تابعد' کے 'سازڑے 
شاعروں ے بالکل الگ ہیں ۔ انھوں ۓ نہ کبھی ؛ طرح ار 
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مل کنہنے کو افتٹخار سمجھا اور نہ قافیوں کو سامنے رکھ کر 
شر جؤڑۓ کو کال شاعری جانا نہ اردو شاعری کی مقبول 
تین روش رغایت لفظی یا دوسری صنعتوں کو حسن کلام 
مین تار گیا اوزنہ کسی کے رنگ کلام ی پروی کو حلیق 
نن ہے لیۓ فستحسن و سفید قرار دیا۔ اس کے باوحود ان کے 
بہاں زبان و بیْانَ ى غنازی خویاں موجود ہیں ۔ بعض غخوبیاں 
ضائع لفظی و معنوی: کے تح بھی آتی ہیں۔ لیکن حق یہ ےکہ 
یہ چیزیں ان کے یہاں شعوزی: نہیں“ لاشعوری ہیں ؛ مصنوعی 
ہی فطری .ہیں :اس لے “او کیہووی ان کے - اشغاز میں امن 
سم کی صنعتوں کا احساس تک ہس ہوتا اور احساس ہوتا ے 
تو یں احساس شعر کو کچھ اور سعٹی غیزو لطف انگیز بنا 
دیتا۔ے ۔ چنانچە غالب ے جو یہ دعویٰ کیا سے کہ : 

گنجینہ* "معی کا طلسم اس کو' سمجھو ‏ _۔ 

جو لفظ کہ غالب سے اشعار میں آووے 
ے سہب مہس کیا ا پا کت اس خوی ا مصداق ے ۔ 


شور پند ناصح ے ء زغم پر نتمک چھڑکا 


آپ سے کوئی پوچھے ء تم نے کیا مزا پایا 


عرض ۔کیجیے جو ہر اندیشہ کی گرمی کہاں 
_ کچھ خیال آیا تھا وحشت کا کہ صحرا جل گیا 





و وس یں اس ۱و مہ و رت کز 
کرتا ملکالموت خقاضا کوئی دن اور 
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٣ کے‎ 


پہلے شعر میں ”شور“ کا لفظ ذو معنی ہے ۔ شور معی 
'”ضشورو غلی“ سے پند ناصح ق خوشگواری کا ہہلو نکلتا ے۔ اور 
شور ععنی ”کیازی بن“ سے زخم پر تمک چھڑکنے کا جواز 
پیدا ہوتا ے ۔ اگر ایسا نہ ہوتا تو شعر نامبوط و غمر مدال 
ہوتا۔ ظاہر <- شعر میں یہ حسن شور پند نادح ٤‏ زخم 
اور مک چھڑ کی بابلا ہاتوں: ے پیدا ہوا نے ۔ لیکن یہ 
لفظی رعائتیں نہ کلام کا عیب بنی ہیں اور نہ قاری کو ان کا 
نوری احساس ہوتا ے ۔ٴہان جس وقت شعر کے معنی اور الفاظ 
ور از سس سے ہر ہہ یی سے 
ذوق شعر و نقد کو خود مود گدگداۓ لگ کیچ جی کرفیت 
دوسرے اور تیسرے شعر کی ے ۔ ”عرضک“ٗ کا لفظ ”'جوہر“ 
کی رعایت ہے لایا گیا ے ۔ اسی شعر میں نہی ء غالبےۓ جہاں 
کہیں اس لفظ کو استعال کیا ے ؛ جوہر ى : رعالثت یکم 
رکھی ے ۔ لیکن اس انداز ے کہ قاری عوەا اس ق موجودگ 
سے ے خبر رہتا ے لیکن معنی پر غور کرۓ سے''جوبر“ کی 
رعایت شعر کے معی کو تہ دار بنا دیٹی ے ۔ تیسرے شعر 
میں ”تقاضا“ کے لفظ کے ساتھ ''”دادوستد8::اور”' کھرے“ کے الفاظ 
نہ ہوے تو اردو کے روزسەہ کے لحاظ نے اس کا برعحل اور 
مفید مطلب لہ ہوتا لیکن نہاں بھی غااب تۓ الفاظ کے التزاء 
کو اس طرح برتا ےکم ہماری نظر پہلے صنعت الفاظ پر نہیں جانی 
بلک معئی پر غور کرے کے بعد اس کا احساس ہوتا ے ۔ 

غالب کی شاعری کوگنجینہ' یی کا سم بناے میں اور 
کئی پاتوں کو دخل ے ۔ وہ کم ے کم الفاظ میں زیادہ ے 
زیادہ معنی بھر دینے کی خاص صلاحیت کت بے اراس 
صلاحیت ہے ا کثر کام لیتے ہیں یہ مانا کہ اجاز نویسی کا 
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۲۸ 


یرروصف دوسروں کے مہاں بی نظر آتا ے اور۔ہر شاعر کے 
ان دس پایچ شعر ایسے مل جاے ہیں جن پر الفاظ قلیل اور 
نٹ کٹ 6| اطلاق ہوسکتا ے ۔ لیکن غالب کا تو تقریباً سادا 
اردو دیوان ائں خصوصیت کا حامل سے بات یہ ے کا وه 
اپنے کلام ہیں اکثر جگہ پورے پورے فقرے اور بعض ہی 
لمی عہارتی عذوف کر جاے ہیں اور اس خاص انداز ‏ ےکہ 
ٹاری یا سابع کا 8چ ش وک طود اس غلا کو پورا کز لیتا ے:۔ 
0 بیانں کى اس خوی کا نام اصطلاح می ”'مقدر؛ ے غالب ‏ ے 
انی خو کا ذکر خود اس ظوواہ ر کیا ے ۔ --- 
”مرا فارسی: دیوان جو دیکھے کیا کہ جملے کے جملے 
مقدر چھوژ جاتا ہوں ے؛؛ 
ٰ ان کے اس قول کا اطلاق صرف ان کے نارسی دیؤان پز 
یں اردو دیوان پر بھی ہوتا سے ۔ صرف ۵ؤ آئین شعر بطود 
مثال دیکھیے : 
حھ تک کب ان ى بزم میں آتا تھا دور جامء 
ساق ے کچھ ملا ئہ دیا ہو شراب می 


ترفن تھی ہم پت برق لی نہ طور پر 
دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھکر 





ففس میں جھ سے روداد چمن کہتے لہ ڈر ہعدم 
کری سے جس یم گل لی وہ معرآ اشیاں کیوں ہو 





ا غعءا ف ٣‏ ,- - ۱ 
ت 0 بھت سی بائیں مقدر ہیں لیکن اس خوی کے 
تھ کہ قاری کا ذہن انھی ابی طف ہے :اک کر لیتا ے ۔ 
زان ویان یناور کی سی تو ا کو ہے ۲ 
کی اور کی عصوصیات غالب کو >رسرون ے 
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و۲۵۹ 


مٹاز ری ہیں ذٗ ٭ولانا حالی ۓ یادگار غااب میں ان خصوصیات 
٦‏ ع ےن 8اد ہوۓ غالت کی 'لذرتا تشہَيَة و نما ء افعار ے 
ذو لف امجے] اور ان کی اغاز نویسی. کو غاص طور پر مراہا 
سے ۔ لیکن غااب ب کے اخفراعی لمجے میں ان کے طنویيپ او 
استفہامیہ طرز کلام کو بی بڑا دخل ے یہ دونوں چیزیں ان 
کی شاعری پرحاوّی ہی اورمت کچھ امس گی"تژولت۔ ان کا کلام 
فلسفیانم ارز فکر کی گٹزائی او[گپرائی اور ظریفانہ اسلوب کی 
چاشنی وثوخی ے ہم "آہنگِ ہؤا کے ۔ ان کے استفہامیہ 
لب و لہجہ اور طنزیہ ہلاو ہر اگ _انگ مفصل عث ق 
جا چکی ہے ؛ اس انی تفصیل می حاثا اس مگ بات 
نہس ۔ لیکن زبان و بیان کی یہ خوبیان ہی سب کچھ نہیں ہیں۔ 
اس طرح کی خوبیاں تلاش کرۓے کے بعد ء دوسرۓے شعرا ہے 
ہاںك بھی مل جابی ہیں ۔ ان ے بڑھ کر جو چزَغالبٰ, کو اردو 
غزل ک> محدد اعظم کہہاواتی ے : اور جس میں کوئی دوسرا 
ان کا ثُریکے نظر ہی آتاء وء. ان کے فکرو خیال ق 
تانگی و ندرت ے ۔ ایسی تازگی اور ایسی ندرت جحوگردش 
ماہ و سال اور کپنگی کے اپر سے ہنور ا فوظ ے ۔ بلک 0چ 
اس کا رے کہ جیسے جیسد ہے انسانی شعور بالغ و عختم ہوتا جاے 
کا افکار غااب ٦‏ ی تانگی اور ان کے اسلوب ق عنائی کچھ او 
نکھریق ےسوس ہو گی افسوس کہ مضمون کی فواات تفصِل 
میں جاۓ سے منع کرق ے ۔ ۔ اس لیے ان کے تدد اہین 
ثرت ہیں بای تلا تبضرہ کچھ امعار بقل کے جاے ہیں : 

بسکہ ہوں ء غالب اسری میں بھی اتش زیر ا 

توڑے آتش دیدە؛ ے حلقہ مری زغئر کا 
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۹۰ 
ہیا ے سعر گل 6 آئیی ہے مہری قاتل 
کم انداز مخوں غلطیدن :ہسمل پسند آن 


تیشے بغرم مس نہ سکا کوە کن اج 
سر گشتہ' خارر رسوم و قیود تھا 


نچ پھر لگا کھلنے؛ آج ہم ۓ اپنا دل 
خوں کیا ہوا دڈیکھا ء گم کیا ہوا پایا 
ہے کہان تمنا. کا دوسزا قدم یا رب 
ہم ے دشت اماں کو ایک نقش پا پایا 
سادى و پرکاری ے خودی و بغار 
حسن کو تغافل میں ر جرات”'' آُڑیا_ پان 


دبر میں نقش وفا وجد تمسلی تی ۃگرا 
سے یہ وہ لفظ ء کم ٹمرسندہ معنی لہ ہوا 


نہو کا یک بیاہاں ماندگی ے ذو قکم معرا 
حبای'' یوجہ' " رھار آے نت ان ینا 
لطافِت ے کثافت جلوہ پیدا کر نہیں سکتی 
جمن زنکار ے آئیۓم' باد مہاری ک 


بہسگی دشوار ہے ء پر کام کا آساں ہونا 





میں عدم سے بھی بٰرے ؛ ہوں ورنہ غافل ! بارہا 


سہری او" آتشٹس ے ؛ بال عتتا جل گیا 


مسسسسوومےمسسےےوجچیس۔ ہے 
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ھه8ە ۶ 


کو ئی ‏ 'ویراق سی وبرای ہے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 


گ رکیا لاصح ۓ ہم کو قید اچھا یوں سہی 
ذہ جنونٍعشق کے انداز چھٹ جائیں کے کیا 


عشرت قطرہ ے دریا میں فنا ہو جانا 
درد کا حد کے کیا ے دوا ہو جانا 


واتؿ_.ےٗے۱ےە٥ے.ِٔ‏ ےس 


ہوس کو ے ثشاط کار کیا کیا 
نس ہو ملا لو جیۓ کا مڑا :کیا 


گھر ہارا جو نہ روتے بھی تو ویراں پتوتا 
2 لے رج تل ا 
حر پر حر نب ہوتا تو بیاباں ہوتا 





پکڑے جاے ہیں فرشتوں کے لکھے پر احق 
آدمسی کوفی ہارا دم قغریر بھی تھا 


منظر اک بلندی پر اور "یم بنا سکتے 
عرش تے ادھر ہوتا کاش کے مکاں اپنا 


درددل لکھوں کب تکجاؤں‌ان کو د کھلاؤں 
انگلیاں فکار اہی خامں خوں جکاں اپنا 


نفس ئے ائجمن آرزو ہے باہر کھینچ 
اگر شراب نہ انتظار ساغ رکھینچ 
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3۳ 


حسمن غمزے ی کشاکش ہے چھٹا مہرے بعد 
باررے آرام ہے ہی اہلِ حفا مرے بعد 





ِنِ ابلوں ے پاؤن :گیا گیا تھا میں 
جئ خوش ہوا سے زاہ کو 'پرخار دیکوکر 


عیوچھ'۔ کمن خناۓ->-متق 


جار افرینا؟, گنہکار ہیں ہم 


شوریدی ہے باترا سے ےر مر ٠‏ وبال دوش 
صحرا میس ے خحدا "کوی دیوار بھی مہیں 





رر پرے دیما اتا سی 





ملی ے2 خورے یار سے نار التہاب میں 
حر ١٭‏ ۱ 7 - 72 





دیر و حرم آئینہ' تکرار تنا 

وا ماندق شوف تراشے ہے پناہیں 
قید حیات و بند غم اصل میں دولوں ایک ہیں 
موت ہے لے ادمی غم سے نجات پاۓ کیوں 


فلس میں گج سے روداد چمن کہتے نہ ڈر ہعدم 
ری سے < چس پہ کل بجلی یہ سولكمق کیول ہو 
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"۳ 


یعی غسبِ گردش پمله“ صفات 
عارف ہمیشہ بمست مٹے ذات چاہیے 


روے ہے اور عشق میں ے پاک ہ وگئے 
دھوۓ گئے ہم ایسے کہ بس پاک ہوگئے 
تبرناڑ اگرا مایق اشک نسحا ے 


جب لخت جگر دیذۂخو نہارمیں‌اوے 


:- - َ 7 و 
غارت گر ناموس الہ ہو کو ہوس زر 
. کیوں شاہد گل باغ بے بازار, مل آوے 


رگوں میں دوڑۓ پھرےۓ کے ہم نہں قایلی 
جو آنکھ ہی سے لہ ٹپکا تو پھر ہو کیاے 


مک ے 





کیا فرض ے کہ سب کوملےایک سا جواب 
آؤ لہ ؛ ہم بھی سعر کریں کو طور کی 


قد و گیسو میں قیس کوہکن کی آزمائش ے 
جہاں ہم ہیں وہاں دارورسن کی آزمائش ے 


خون ہوکےء جگرانکھ ے, ٹیکا نہیں اب تک 
رہنے دے عھے یاں ٤‏ کہ ابھی کام ہت سح 


لکھتے رے جنوں یی حکابیت حوں جکاں 
پر چند اس ہیں ہاتھ ہارے قلم ہوے 
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اس ھوں 


٠‏ یپ اؤر اس سم کے دوسرے اشعار ء آج ہاری آپ ی 
زندگی اور اس کے میلانات و رجحانات ےے جیقدر ہم آہنگ ہیں 
لاڈ''ا سے ہلے کی زندگی سے ہم آہنگ نہ تھے۔ ہی وجم ے 
کہ اھر اہن :وت اگ ک آزاز رك کے سب 
ازسویں 2 می نامائوس و غریب تھے وہ آج پیسویں یی 
کے ضمیر کی آواز ہنغلومآہُوے ہیں۔ یہ آواز چونکہ رنگ و نسل 
اور زباں و مکان کی مصتوعی سرحدوں ہے ا کے بڑھ کر دہن و 
نفس انسانی کے اجاعی چواضشی ول نیصائص :۔پر:حاوی ہوکئی ے 
اس لے یقن ے کہ جس إالسجت ہےے. ذہن انسانی آگے بڑھتا 
ساۓ کا اور عُسیات انسانی کی کرای اسان پر کھلی جائس گی 
اسی لسبت ہے غالب اور کلام الپ ٴي مقبولیت کا حلقہ 
ڑسیع سے وسیع ٹر ہو جاۓ کا - 
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5 
غالب اور گنجینہٴ معنی کا طلسم 





غالنن نے ان لاشاعزالہ ۓ ۔نتعاق-اوز بھی دمورے 
کے ہیں ؛ لیکن اس اعتبارے جک شاعری ہہر حال الفاظ کا 
فن ے ؛ سب ے اہم اور قابل توجب دعویٰ وہ ے جس میں 
انھوں ۓ اپنے اشعار کے ایک ایک الفظ کو گنجیند' معنی کا 
طلم بتایا ے ۔ 

یں دعوعل بظاہر حنرت انگیز سہی ؛ لیکن ے دلیل نہیں 
ے ۔ ان کے کلام میں جو معٹوؤی کہرائی اووچہ داری نظر 
آتی ے ء ,اس میں ء الفاظ کے فی .برتا کا بڑا حصہ ے ۔ انھوں 
ے الفاظ و تراکیب کو کچھ ایسی صناعی اورکچھ ایسے حسن 
التزام کے ساتھ استعال کیا ے کہم ان کے شعر کا ایک ایک 
لفظ یالواقع گنجینہ معنی کا طاسم بن گیا, ے ۔ اس طلسم یک 
تغخلیق میں انھوں ے علم بیاںل و بدیع ىق ساری لفظی و معنوی 
صنعتوں ؛ حتیلٰ کہ آردو شاعری کی بدنام ترین صنائع لفظی : 
ابہام و تناسب لفظی سےبھی جگہ جگہ کام لیا ےء لیکن اس خوںی 
اور فٹکاری کے ساتھ کہ کہپں ایک جگہ بھی یہ حسوس نہیں 
ہوتا کہ وہ کسی لفظ یا ترکیب کو کسی خاص رعایت یا 
التزام کے ساتھ استعال کررے ہیں ۔ ذیل کے چند اشعار دیکھے: 


ث۹ ۳ 


7+ :"ص٥۰‏ ن6 5300-۹1 


(م) 


(ن) 


(ہ) 


(و) 
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۲َ) 

تاکە تجھ پر کھلے اعجاز ہواۓ صیقل 

شوز پند ناصح ہے زخم پر مک چھڑکا 

آپرسے ‏ کوئی پوچھے ء تم ۓ کیا مزا پایا 

ہوں ظوری, کے مقایل میں خفائی غالب 

مجرے ڈعوے پہ یہ حجت دے کہ مشہور نہیں 
نتش کر ۷كا عہوڑؤبھی؛ کیا کیا ناز ہیں 
کھینچتا ے جس قدر آتنا ہی کھنچتا جاۓ سے 


عرض کیجے جوہرا, انڈیشس کی گرمی کہہاں 
کچھ خیال آیا تھا و2 کک صحرا ج لگیا 
وفور اشک ۓ کاشاۓ کا کیا یه رنگ 
کہ ہ وگ مرے دیوار و در؛ درو دیوارں 


م تو نے تی آفسےہ کے ذاد و سکد کے 
کرتا ملک الەوت تقاضا کوئی دن اور 
ہوۓے گل ٢‏ نالہ* دل : دود چراغ عفل 
جو تری ہزم ے نکلا سو پریشانں نکلا 


یہ کہہ سکتے ہو؛ء م۔ ہم دل میں نہی ہیں ء پر ید بتلاؤ 
کس ہی سے ہو تو آنکھوں ہے نہاںکیوں‌ہو 


لیتا ہوں مکٹبر غم ذل میں سبقٴ ہنوڑ 
لیکن مہی کم رفت گیا ء اوز بوڈ تھا 


ےۓ۲۹ 


() میں عم سے بھی پرے ہوں ؛ ورلہ غافل؛ء بارہا 
سری آہِ آتٹیس ے بال عنقا حل گیا 


ہل شعر مھ تناسب الفاظ کے ساتھ ساتھ ا۔ہام بھی ے ۔ 
اس لیے کتا”پو ٦‏ بپسیسٹل* ى ٹرکیی ہیں یا“ کا لفظ ذو 
لے خواہٹۂ' راپ و ہوا؛؛ دونوں کے معی 
دیتا ے ۔ دوسرے کہ ئن ''شونن: کے دو معی ہیں : 
”"'یکواس“ اور ”'مکینہ ا لے کینی "پند ناصح“ کی رعایت 

ے اور دوسرے سعنی ”زخم پر ھک چھ ڑکنے“ ۔ کی رعایت ے 
پیدا ہوے ہیں ؛ گویا اس شعر میں صنعت ہام بھی ے ء اور 
سراة النظیں بھی ۔ تیسرا شعر ؛ ”'ظہوری“ اور ”'خذائی“ میں 
معنوی تضاد کے سبب صنعت طباق کے تحت آتا ے۔ چوتھے 
شعر میں ”لتش“ ''صور“ اور ”کھیچنا“ کے الفاظ ےا ہام کے 
ساتھ اور کی صنعتوں کو یک جا کر دیا ے ۔"ھاتچویں شعر 
میں ”'عرض و جوہر“ ”وحشت و صحرا“ اور گرمی+ اور جنذا' 
ےس ا ا جو انی ے چھٹر" شعر میں 

”دیوار و در“ کو ”'وفور اشک٤ۓ‏ ؛ 'درو دیوار“ میں بدل دیا 
بے واکوا اپاٹا رو الو کو وا پیٹھوھر کر" مصزھ 
بنا لیا گیا ے ۔ اض لخاظ سے یہ شعر صعنت عکمن کے تحت آتا 
ے ۔ ساتویں شعر میں “۶ گھررے“ ''داد و ستد“ اور '”'تقاضا“ 
کے الفاظ می رعایت لفظی ے ؛ آٹھواں شعر صنعت جمع کے 
ذیل میں آتا ے ۔ اس لیےکہ اس میں ”بے گل“ ء ''نالہٴ دل“ 
اور 'دود چراغ حفل“ کے ٹکڑوں کو بڑی خوب صورق ہے 
یکجا کر ڈیا گیا ے۔ ۔ نویں شعر میں واضح طور پر صنعت 
سوال و جواب ے ۔ دسواں شعر صنعت ترجمۃ اللفظ ي مثال 


معتی ےے ٤‏ اوڑ 
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۳ “٦ یل‎ 


سے .۔ اس لیے کہ اس میں ”رفت و بود“ کے ساتھ ساتھ ان کے 
ترجٌے ”گیا؛ اور 'تھا' بھی دے ہونے ہیں ۔ آخرزی تشعر میں 
مالغہٴ شاعزانہ ے ۔ 

ما کورہ بالا اغعار کے وہ الفاظ یا تکڑے جن کی مدد ے 
عےتاف لفظی و معنوی صنعتوں کی نشان دہی اوپر کی کی ے : 
خاص طور پر قابل قوجد تُیں ۔ اس لے کہ ان کا استعمال محض 
صنعتوں . ق تخلیق' کے لئ نہیں ء معنی کی توسیع کے لیے کیا 
یا ے ۔ یعنی یہ ضنعتین بعض لگھنوی شعراء کی طرح عض 
الفاظ کی بازی کری کے لیے تھی لائی گئس بلکہ فکر و خیا لکو 
مناسب و معی خیز لفظی پیہرادلٹے کے لیے خود خود کلام 
میں در آتی ہیں ء اور اس خوش اسِلويق, کے_ ساتھ کہ ان کک 
بدولت ؛ اشعار میں منعوی مہ داری و دلکشی کے وسیع امکانات 
پیدا ہو گئے ہیں ۔ 

کم و بیش یہی کیفیتِ ء ان کے سارے "کلام ء ہے ؟ 
وہ اپنے افکار و خیالات کے اظہار میں ایک ایک لفظ کو نگینے 
کی طرح اشعار میں ایسی صناعی اور فن کاری کے ساتھ جڑۓ 
ہیں ء کہ ان کی قدرو قیمت دو چند ہو جاتی ے ۔ یہ کام 
کہہیں وہ شعر کے بعض ٹکڑوں سے لیت ہیں ء او رکہیں شعر 
کے جموعی لہچے ہے ۔ بلک کہیں کہیں توء وہ الفاظ کے 
ایے ٹکڑے رکھ دیتے ہیں کہ اشعار میں دو متضاد معنی پیدا 
ہو جاے ہیں اور لطف یہ ے کہ دونوں معنی قاری کے لیے 
قابل قبول ہوے ہیں ۔ بطور مثال ذیل کے دو شعر دیکھیے : 


کوئی ویرافنیق سی ویراقف سے 
اشت کو ذیکھ کے 'گھز یاد آبا 
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مر آڑاۓ کے جو وعدے کو مکرر پاہپا 
ہٹس کے بولے کہ ترے سری قسم ے ہ مکو 


یہ دونوںن شعر صنعت توجیمم یا عتملالضدین کے صت 
آاے ہس ء؛ اس لے ۶ہ ۵ میں سے ہر ایک دو متضاد معنوں کا 
متحمل ے ۔ ذو معنویت بہلے شعر میں ''ویرانی سی وبرانی“ اور 
دوسرے شعر میں ''ترنے سر ى قيسم“ کے ٹکڑوں کو ایک 
خاص لہجے کے ساتھ پڑھنے سے پیدا ہوتیق ے ۔ چنا یہ مہلے 
شعر کا ایک مفہوم یں ے کہ گھر کے مقابلے میں دشت اتتا 
ویران ے کہ آسے دیکھ کر خوف, معلوم ہوتا ے اور کھر 
یاد إتا 5 ۔ اس کے برعکس دوسرا سغہوم یہ ے کہ دشت یىی 
ویرانی ء بقدر ظرف وحشت نہ ہوتۓے کے سبب ؛ گھرکی ویرانی 
کے مقابلے میں ہیچ ہے ۔ کویا پہلے معنی کے احاظ ہے گھر کے 
مقابلے میں دشت زیادہ ویران ے اور دوسرے سعنی کے لی حاظ 
سے دشت ق ویرانی گھر 1ج ویراق ہے بڑھی ہرئیق سے ۔ می 
کیفیت دوسرے شعر کی سے ''ترے سر کی قسم سے ہم کو“ 
کے ٹکڑے سے ایک معنی وس نکلتے ہیں کہ پیم کبھی تعرا سر 
نہ اڑائیں کے ء اور دوسرے ی کہ ہم تعرا سر ضرور آڑائی کے۔ 

لیکن الفاظ کے بعض لٹکڑوں ہی ہے نہس ء غالب نۓ 
کہیں کہیں شعر کے محموعی لہچے سے بھی اپتے اشعار کو 
ذومعنی بنایا ے ۔ بطور مثال یہ اشعار دیکھے : 


(ج) _ زندگ میں تو وہ محفل ہے اٹھا دیتے تھے 
دیکھوں اب سگۓ پر کون اٹھاتا ے حھے 
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(,( الجھے ہو 3 ) اگر دیکھتے ہو آئینہ 
جو تم ے شہر ہیں‌ہوں ایک دو توکیوںکر ہو 


مس -سصمھسطن. سس کے ےا سے 


(م). لااو دیان 'غبر .میں مارا 'وطن ہے دوز 
زنک پل ےك تھدا ۓ می بیکسی کی شرم 


(|م) کیوں کر" اص ات٢‏ ےے؟وکھوں جان عزیز 


کا ہی تف٦‏ عےوی۔ آعان عزیز 


یہ اشعار بھی معنوی اعتبار ے ہہلو دار ہیں ۔ یعی ان میں 
سے ہر ایک کے دو معنی نکلتے ہیں ۔ یہ دونول معنی الگ الگ 
ہوۓ کے باوجود ایک دوسرے کی ضد نہی 'ہیں ۔ اس لے یہ 
صلعت تو حیہ کے تعت نہس بلکہ صنعت ادماج کت آے ہی 
ان اشعار کی ذومعنویت جیسا کہ یہلے کہا جا چکا ے ء شعر کے 
"کسی ٹکڑے کی نہیں ء اس کے محموعی لہجے کی مسہون منت 
کے ۔ ابو سے کہ لہجے کا تعلق ؛ فکر و خیال کی جدت سے 
ہیں ء الفاظ کے درو بست سے ے اور سچ بات یں ے کم اسی 
درد بست ے 'ن اشعار میں دوہرے معنی پیدا کے ہیں ۔ چنانچہ 
بہلے شعر کا ایک مفہوم یں ے کہ زندگی میں تو جھے عفل 
سے آٹھا دیتے تھے اب ماے کے بعد دیکھتا ہوں ء کون 
اٹھاتا ے ۔ دوسرا مفضہوم یہ کب عحفل سے تو محھے اٹھا دیتے 
تھے ء اب دیکھتا ہوں کس معرا جنازہ کون اٹھاتا ے ۔ دڈوسرے 
شعر کا ایک مطلب یہ ے کہ جب تم اپنے عکس کو بھی 
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گوارا نھیں کر سکتے ہو کو اکر شپر میں قالواقع عم جیسے 
ایک دؤ موجود ہوں تو کیا قیامت ہرپا کروگے ۔ دی مطلیٰ 

یہ ہے کہ شہر میں تم جیسے ایک ذو او ہوں': تواغدا جاۓ 
شہر کا کیا حالل ]ہو ١‏ تیسرے شعر کے ایک معنی یں لکاتے ہیں 
کہ دیار غرم میں مرےۓ کو بب کچھ زیادہ ذلت نہ ہوئی ۔ 
اس لیےکہ وہاں معرا جاننۓ والا کوئی موجود نہ تا ۔ دوسرے 
عنی یہ کہ وطن سے ڈور سر کے کے سبہب ےکسی کی شرم 
زی ۔ یع ےۓکسی کی و اہپی گیل کا مو قم بق گان 
چوتھے شعر کا ایک مقہوم یا ے کہ اس ے جان عزیز 
رکھوں کا تو وہ امان لے لے کا ء اس لیۓ جان کو عزیز نہی 
رکھتا ۔ دوسرا مفہوم ی٭ .ہے کہ اس ھر جانا قوٰبانِ کرنا ہی 
اصل امان ے ء پھر اس ے جان کس لے عزیز رکیوں ۔ 


غالب کے اس قسم کے بعض ذومعنین اشعارے مح ثکرۓ 
ہرے مولانا حا یف '”یادکار غالی“ می لد لکھۃ ہی کس : 


کے یہاں دق جیا ے ؛ ا جس ٦‏ لا 
اور دیگر. رختہ کویوں کے کلام میں مابہ الامتیا ز کہا 
حا سکتا ے فک ان کی کو اشعار کا ببان ایسا مہاو دار 
واقع ہوا ے کہ بادی النظر میں اس کے کچھ اور معی 
ہوم ہوے بیئ ١‏ کر غوىی دردھ کی بعد اس می ایک 
٦تت‏ عی جات لطف بدا ہیوت ہے جن ۔ سے وہ 
لوگ جو ظاہری معنوں پر قناعت کرایتے ہیں ء لعف نہیی 


ھا سکتے 72 
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ان باتوں ہے یہ بات پایہ' نہوت کو جپنج حا ےک کہ 
آَنْ کے اشعار میں جو لفظ آتا ے وہ منعوی اعتبار سے عموما 
اکپرا یا سادہ ہہس بلک اق کے فلسغیانہ مزاح اور اخعراع تق 
طببیعت: کے سبٌّب قدرے پیچیدہ اور پرت در پرت ہوتا ے ۔ 
رفتہ رفتہ کھلتا ۓ ۔ گویا ان کے یہاں اشعار کا مفہوم الفاظ کی 
سطح پر نہیں ؛ ان ىی ممہ میں ہوتا ے ۔ اسی لیے ہم ان کے 
الفاظ و تراکیب ہزم تق قدر غوو کرۓے جاۓ ہیں ء اسی قدر 
ان کی گرہیں ہم پر کھاتی جاقی ہیں اور معنی کا دائرہ وسیع سے 
وسیع تر اور عمیق سے عمیق تر ہو خاتا ے ۔ اس سحر آفریں 
فی عمل کے لے صنائع لفظی و معنوی کے سوا ء وہ ء امثال و 
استعارات نے بھی کش کام لیت ہیں ۔ ڈیل!ل کے چند اشعار 
() اور بازار سے لے اے اکپ ٹوٹ گیا 
() آگ سے پانی میں مجھتے وقت اثتی ے صدا 
پر کوئی درہائدگی میں الے سے ناچار ے 
ہب پک دش علداع نے راخب پل 
(م) آبرو کیا خاک اس گل کی ء کہ گلشن میں نہی 
سے گریہاں ننگ پعراہن ؛ جو دامن میں نہی 


(۵) غارت گر ناموس نب ہو گر ہوس زر 
کیوں شاہد گل باغ ے بازار میں آوے 
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(ہ) پنہاں تھا دام سخت قریب آشیالہ کے 
اڑۓ نہ ہاۓ تھے کہ گرفتار ہم ہوۓ 


(ے) 'دام :پر موج میں ے خلقںٴ صد کام نہنگ 
دیکھ سکیا کورے ے قطر ے وی ام ہوےۓے تک 


پق ' ۶د" وت 'سیٹر ٭“باد- آیا 


ان اشعار میں کوئی موضوع یا خیال ایسا نہ جو اچھوتا 
ہو یا جسں کی مثال آردو فارسی کے شعراھ گے یہاں نہ می ہو۔ 
لیکن غالب ۓ انھیں جس قسم کی بثالوں 'اوز |استعاروں کے 
ذریعے پیش کیا ے ء وہ آردو میں بالکل لی چیر ہے ۔ ان 
کے ذریعے کلام غالب کے طلسم معنی کو وسعت بھی ملی ے؛ 
بلندی بھی ۔ لیکن اس طلسم معنی کے اجزاۓ ترکیی میں 
ایک اور عنصر بھی شاملی ے ء ادب کی اصطلاح ىیْٰ ا سے 
مقدر کہتے ہیں ء مقدر ہے ساد ؛ کلام کے وه عدونے اجزڑا 
ہوے ہیں ؛ جنھں قاری کا ذہن سیاق اق سباق کے قرائن سے 
خود بخود اخذ کرلیتا ے ۔ غالب ؛ ایک جگە لکھتے ہیں کہ : 

”مبرا فارسی دیوان جو دیکھے گا وہ جاۓگا کہ جمار 

کے جملے مقدر چھوڑ جاتا ہوں ء مگر؛ ہر سخن وتتے 

پر آگک لکۃہ مکاۓ دارد' _)؟ 

فارسی ہی کی تخصیص نہیں ؛ غالب کے اردو کلام میں 
بھی اس کی خوب صورت مثالیں ملتی ہیں بلکہ یہ کہنا چاہیے 


١ء‏ غطء بٹام ہرگوبال تفتم ۔ 
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کہ ان ی اجاز نویسی اور معی زائی میں مقدرات کو خاصا 
دخل نے ۔ ذیل کے دو تین شعر دیکھے ۔ 


() یہ کچ سکنے ہو ہم دل میں نہیں ہیں ء پر یہ پتلاؤ 
کاجبٹ دلمیں مھیقغ ہوتوآنکھوں ےنہاں کیوں ہو 


(+) نہ تھا کچھ توغدا تھاء کچھ نہ ہوتا تو خدا ہوتا 
ڈبویا جھ کو ہوۓے رے؛ نہ ہوتا میں ء توکیا ہوتا 


(م) مجھ تک کب انی پزم میں آتا تھا دور جام 
ساقف ‏ ے کچھ ہ٣ل‏ خاشہو , شراب .می 


٢ہلے‏ شعر کے پہلے مصرعے میں سحہوب کی طرف سے ید 
جتلہ کپز۔: کر ننریں کہ کے٥‏ عتوف کل کیرئ خضر 
میں آخری مصرعے کے بعد کا جواب ؛'خدا ہوگا؟“ حذف کر 
دیا گیا ے ء تیسرے غعر میں یہ پورا ٹکڑا "اب جو دور 
جام جھ تک آیا ے تو میں ڈرتا ہوں“ عذوف ے ۔ لیکن یم 
ایسے محدوفات ہیں ؛ جو نتدرا کی ڈنیل میں اے ہیں ء یعنی 
اتھی قاری کا ذہن خود اخد کر لیتا ے ۔ 

ان مثالوں ے اندازہ ہوتا ے کہ غالب نۓ اپنے اشعار 
کے ایک ایک لفظ کو گنجیئہ* معنی کا طلسم بناۓ میں ء صرف 
فکر و خیال کی جدت ہی ہے نہیں زبان و بیان کے جمام حاسن 
سے کام لیا ے ۔ استعارات و مقدرات اور بعض صنائع لفظی 
و معنوی کا تذکرہ اوہر آچکا ے لیکن جس چیز ۓ ان کی 
امجازنویسی کواعجازنویسی قیحدود میں ذاخ لکردیا ے ء اس کا 
ذکر ابھی تک نہیں آیا ۔ میری ماد صنعت قلمیح ے ے ۔ 
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٢ ثاے‎ 


تلمیحیں ایک پوری داستان یا واتعہ کے لے اشارے اور علامت کا 
کام دیٹی ہیں اور شاعر : اك ی آق3د عۓ الفاظ کے کوزوں می 
معی کا سمندز قد کر دیتا ے ۔ بطور مثال دیوانِ ای گے 
اس مطلم رئا لو لے لیجے : 


نقش فریادی ے کس کی شوخئی تحریر کا 
کاغدی ہے 98ہن ہر :پیکر تصویر5 


اس شعر کے معنوی طلسم کو صرف دو لفظوں ۓے جم 
دیا ے ایک "کی کیج جس ے پچلے مصرعے کو استفہامیہ 
لب و لہج دے کر قاری کی چولاں ا فکنز کے لے نہایت 
وسیع فضا یدا کر دی ے ۔ دوسرے ”کاغڈی پبرہن“ جس 
ے موت وز یست یا ہسی و نیسی کی طویل فلسفیانہ محعث 
کو بڑی خوبصورق ے اپنے اندر سمیٹ لیا ے ء لیکن جب 
تک کوئی شخص ”'کاغذی رہن“ کی تلمیح ہے 5ہی 
رکھتا ہو وہ اس شعر کے اصل مفہوم تک کی پا یا 
ہوا بھی ۔ہی؛ ”كاغدی پعرہن“ اور ”جاہہ کاغذی؛ نکی تر کیہی 
فارسی میں ڈو مستعمل تھیں ء لیکن آردو میں چونکہ یہ غالب 
ہے پہلے دیکھنے میں نہ آئی تھیں ۔ اس لیے غالب کے بعضر 
معاصرین اس کے معتی کی حد تک ئہ نچ سکے ء اور غالب 
کو اس شعر کی تشریج خود اس طور پر کرنی پڑی : 

”ایران میں رسم ہے کم داد خواہ ؛ کاغذ کے کپڑے 

چن کز حاکم کے سامنے جاتا ے ء؛ جسے مشعل دن 

کو جلانا یا خون آلودہ کپڑا بانس پر لٹکانا ۔ بس شاعر 

غیالکرتا ےک نقش ؛ کس کی شوخی غریر کا فریادی 

ے ؛ جو صورت تصوبر سے ۔ اس کا پیرہن کاغذی ے 


7+ "ص٥‏ ن6 5310-۹1 


٣۳ ے٦‎ 


بعنٔی ہستی؛ اگرچہ مثل تصاویر؛ اعتبار معض ے ء موجب 


ریخ و ملال و آزار ے' ۔“ 


اس مطلع وا ات غالب ے اپنے 
کلام مین تلمیحات سے کیا کام لیا ے اور تلمیحات نے ان کے 
کم کر کوچاج اکیسبان مغتی۔ ہے :آشتا: کیا نے ۔ لیکن 
ایسی تلمیحین“جن ۓے 'آزدو خواں طبقے کے کان تا آشنا ہوں؛ ان 
کے یہاں زیادہ ہی ہیں ۔عام طور پر انھوں ۓ سروجہ 
تلمیحی روایات ہی ےہ اکام 5لا سے نہاں موجہ روایت ہے 
کام لینے کا یں مطلب ہر گڑ نہ کبیر وہ تلمیحات کے استعال 
میں لکبر کے ققبر ء یا کسی کے مقاد برا ایسا نہیں ہے ۔ 
غالب کا باغیالہ اور یت شگن ؟ُہیجہ رواوتِ کی پابندی پر 
رضامند ہی نہ ہو سکتا تھا۔ وہ اس کے قائل تھے کہ ایک 
عظم شاعر کو اپنے پیش رو اآساتدہ کے کلام اتا غائر مطالعہ 
کرنا چاہے ۔ خود لکھتے ہیں کہ : 


”اساتذہ کے کلام کے مشاہدے میں اگر توغل رے تو 

بزاوہا بات نیب معلوم موق ہاور افماث: کی نافظر میں 

وافعی ادی وسعت پہدا ہو حای ےی 

لیکن کسی کی ققلید یا تتبعم ے انھیں سخت نفرت تھی ؛ 
ایک جگہ لکھتے ہیں کہ : 

تحریر میں آساتدہ کا تتبع کرو ثہ مغل لہجے کا ۔ ل ہے 

کا تتیع پھائڈوں کا کام ے ئہ کہ دپبروں اور شاعروں 


۔ غخط بنام غبدالرزاق شا کر 
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سا مے ٣‏ 

کا ٤‏ ایسے تتبم کو معەرا سلاماے)“ 

ایسی صورت میں یہ خیال کرنا کہ انھوں نے تلمیحات 
کے استتمال میں ء اپنی راہ الگ:نکالنے کے جاۓے روش عام ہے 
کام لیا ہو0 آفاظی ہوگی ۔ سچ بات یہ ہے جیں ۔طرح انھوں 
ے اردو غزل یق بعضن دوسری فرسودہ روایات کو منسوخ 
کر کے نی روایات کی بنا ڈا ی'“ے ء بالکل اسی طرح تلمیحی 
روایات کو بھذی پی سمتوں اور نئے معنوں ہے اشنا کرو 
تجدد کی راہ دکھائی ےی ضحیح رے .کہ غالب کی تلمیحات 
کا کیٹوس کچھ ایسا بڑا اوڑ متنوع نہیں ے ء زیادہ تر ردو 
کی عام تلمیحی روایات مثلا لیلبٔی حنتوںء شہریں فنرہاد ء 
یوسف زلیخا ء حضرت عیسلٰی ؛ حضرت موسٹبی ٤‏ حضرت خضر؛ 
جام جمشید اور منصور وغیرہ کے تارخحی ٹم تارٹخحی اور سینہ 
ہب سیٹں عحفوظ قصوں ے اپنا کلام نکالا ے ان قہوں سے 
ماخوذ قلمیحات کو اردو ء فارسی اور غعری شاءری ہیں جس 
کثرت و تواتر سے استعال کیا گیا ے ‏ اس کے پیش نظر آن 
کے ذریعہٴ اشعار میں تازگی و جدت کے" آثار پیدا کرنا آسان 
ہں ے ۔ لیکن غالب آردو کے نابَعبٍ شاعر ہیں اور تابغد 
شاعروں کی خصوصیت یہ رہی ے کہ ان کی تجدد پسند رجائی 
طبیعت ء ہر تبرگ ہے روشنی ء ہر پستی ہے بلندی ہ پرکثافت 
ہے لطافت اور ہر فرسودگی ہے تازگی کے بہلو ہہر حال تراش 
لیے ؛ غالب نے می کیا ے ۔ ان کی جدت پسند طبیعت 
ے آردو کی پرانی تلمیحوں ہے بالکل نے معنوں اور تازہ تر 
خیالات کی ترجافی کا کام لیا ے ء اس ترجائی کی نوعیت ؛ 


۱ ۔ خط بنام آفدر یلگرامی - 
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٣ نے‎ 


دل کشی اور معی خیزی کی تفصیل میں جاۓ سے مضمون 
ے سہب طویل ہوجاے کا ء اس لیے مختلف تلمیحوں ے تاج 
صرف چہد اشعار دیکھتے چلیے : 
؛ ۔ لیلئی محنوں ء 

چڑ سی اوہ کویق نس آیا بروۓ کر 

ٗ کر . پہ تن چم حسود تھا 

شوق جن سرو ساماںل نکلا 

فیس تصویر کے پزدےمیں بھی عریاں نکلا 

بائع وحشت خرافی با لیا :کون رے 

خائب' حنونِ صحرا گرد -- دروازہ تیا 

میں ےے کہ 3 لڑکین ہو آید 


پر اک ہکیاں کو سے ء مکی ے شرف آہسد 
حنوں جو ص گیا ے تو تجنگل دای سے 
قد وگیسو میں قیس وکوہکن کی آزمائش ے 
جہاں ہم ہیں وہاں دار و رسن ی آزنائش ے 


ے پردہ سوے وادی مجنوں گزر ئی کر 
پر ذرہ کے نقاب میں دل پیقرار ے 
۴ ۔ شبریں و قرہاد : 


تیئے اھ سرلبم سکا کوہکن اسد 
٭ سن  _‏ غار ‏ رسومۃ ےر ری ھا 
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۹ے ٣‏ 
کوہکن ‏ ثقاش ایک مثال شیریں تھا اسد 
سنگ ے سر مار کر ہووے نہ پیدا آمنا 
عشق و مزدوری عشرت کہ خسروکیاخوب 
ہم کو تسلم نکو اہی فرباد ہس 


ہم سخن ء تیڈے نے فرہادکو شبریں ‏ ےکیا 
جس طرح کا کہ5سی ہیں ہوکال؛ اچھا ے 
کریں کے کوہکن ک٤‏ جخوصلیکا)اہتحاں آخر 
ہنوز اس خستم کے نمرونے قِن یآزمائش ے 


۳۔ ڈم عیسبی ۰ 
جن گیا صدمہ یک جبہش لب سے غالب 
اتواق ہے حریفر دم عیسی نہ ہوا 
لبعیسی کی جنش کرتی ہے گہوارہ جنبانی 
قیاسمست "ےت لعل بتاں کا خواب سنگیں ہچ 


اتب سخ وواےے: کرے ۔ کو 
کر وت یکا دواغ کرت ٛکوق 


کک : کک گا کااکجھیٹہچجحم کٹ---۔ 


م ۔ کوہ طور : 
گر تھی ہم پہ برق تبلیء نہ طور پر 


دپتے ہیں یادہ ظرف قدح خوار دیکھ کر 
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٣ ہش‎ 


کیا فرض ے۔. کہ سب کوملے ایک ساجواب 
آؤ نە ہم بھی سیر کریں کوە طوری 


۵ ۔ خضر 
دعاقپول ہویارب کہ عمر خضر دراز 
ازم نہیں کہ غضزکی ہم پروی کریں 
وہ زندہ ہم ہیں کہہیں روشناس خلق ا ے خضر 
ہم ٤‏ کہ چور بنے عمر_'جلاوان) لکے لے 
کیا کیا سکندر ے غضر سے 


اپ _ حے86 ڈ رونا ہر کرے 7 ںی 


قطرہ اپنا بھی حفیقت میں ے دریا ؛ لیکن 
ہم کو تقلیدر تنک ظرق منصور نہی 


ے۔ جام جمشید : 
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۱ 


اور بازار سے لے آۓء اگر ٹوٹ گیا 
ساغر جم سے ؛ سا جام سفال اچها سے 


م ۔ بوسف و زلیخاع 
یوسف اس کو کہوں اور کچھ نی کے خبر ہوئی 
کر بگڑ بیٹھی تو میں لائق تعزیر بھی تھا 
لہ چھوڑی حضرت فوسف ےۓ یاں بھی خانہ آرائی 
سفیدی دیلمہ' بعتوب ق پهریق ے ژزلداں پر 
قید'میں یعقوب نے لی گو رن 'یوسغغ" کی خبر 
لیکن آنکھیں روزن دیوار ”اؤندان ٘ ہو یں 
اٴے یوسف کی بوے بعہن کی آزمائشض, ے 


اي خوش وکا ود لی کنا ہوگٹیں 


۹- رود : 
کیا وہ نمرود یىی خدائی تھی 
تالق ہی ٢ے‏ بچاگا'لں“ ہوا 


لت اور اس قسم کے بہت ہے اشعار؛ اردو قارسی ى قدم 


تلمیحی روایتوں ہی ہے تعلق رکھتے ہیں ؛ لیکن غالب نے 
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۶م“ 


ان کی مدد ے شوخ و۔ ظرافت ؛ طنز و تمریش ؛ عزم و 
حوصّلم : ٤‏ ضبط لفس و ضبط عشق ء فلسفہ و تصوف اور حیات 
واکائنات یا کرہ کشائی کے جو مضامین پیدا کے ہیں : وہ 
یکسر نے ہیں ۔ ان اشعار میں تلمیحات کی مدد سے ظاليے ےج 
زندی کے بقض اتی گہرے اور وسیع المعانی ہہلوؤں کو 
کچھ اننی ساد وااپر کاری اور کچھ آنتے إختصار و اغجاز ے 
ساتھ بیان کر دیا ہے کا پەمی ان ى قدرتِ زبان و بیان اور 
تی دسترس کی داد ڈرال دیق ہڑق ے ۔ غالاب ے اپنی 
اردو شاعری کے متعلق یہ چؤ دعویٰ کیا سے ے سبب نہیں 
کیا ے کہ 


فکر مبری گہر اندوْژ اشاراقٰ کشر 


کلک مبری رقم آموز عبارات: قلیل 


میرے اہہام پہ ہوتیقی ے تصدق توضیح 
مبرے اجال ے کریق ے تراوش تفصیل 


ان کے اس دعویٰ کا ثبوت مندرجہ بالا تشیحی اشعار ے 
مل جاتا ے ۔ لیکن صرف تلمیحات نہیں بلکہ جیسا کہ اس ے 
پہلے عرض کیا جاچکا ے ء انھوں ۓے بعض دوسرے, ,صنعتوں 
مثلا سپہل متنع قی مدد سے بھی اپنے کلام کو گنجینہٴ معنی 
کا طلسم بنایا رے ۔ یہ صحیح ے کہ ابتداً وہ پیدل و 0 
آوز اسر کے ونگ میں مشکل کوئی ہی کو کال فن جانتے 
تھے ؛ لیکن جیسا کہ خود انھوں ۓ کئی خطوں میں اس کے 
اشہار: کیا ہے ؛ وہ ۔ہت جلد ان کی تقلید سے تائب ہو گئے تھے 

تولال" فضل عق غبر''آبادق اور بعض دوسررے کپ 
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۴۳۰" ؟ 


کے ائفنٹوروں سے وہ سادہ گوئی کی طرف رجوع ہوۓ۔اوڑ پھراس 
میں ایسی مسشق ہہم بہنچائی کہ ادق ہے ادق اور پیچیدہ ے پیچیدہ 
مسائلن کو بھی روزے: کی زبان میں بیان کرۓلگرء برَاحند“ کے 
یت عو ۲ 


سادق "و پر کاڑی ‌ابیخودی رو پشیاری 
حسن ) تغافل میں جرأت آزما پایا 


انھوں ۓ اپنے محبوب کے لیے کہا تھا ء لیکن یہ ان ۔کے 
کلام پر بھی صادق آنا ے ء ای لیے کیران کی: سادگی میں 
جو حسنٴے ۔ وہ دوسروں ي صناعی میں بھی مہ سے ۔ ان 
کے یہاں زبان کے لحاظ ہے حد درجبد سادہ و ختصر اور معنی 
کے لحاظ ہے حد درجء وسیع و دقفیق اشعازء ایک دو ہی 
سینکڑوں ہیں ۔ یہاں تک کہ بعض بعض ء پوری کی پوری 
غزلسں سہل ؛تنع میں ہیں؛ اس لیےمثال میں اشعار نقل کرنا غنر 
صروری ے ۔ سہل متنع کیا سے ۔ اس سے کلام کے. حسسن 
و بلاغت پر کیا اثر پڑتا ے ء اور غالب کے کلام میں اس 
کا دخل کس حد تک ے ء اس کا جواب“ت ود غالب ہی فَ 
زبان ے سن لیجے لکھتے ہیں : 


”سہل متنع اس نظم و نثر. کو کہتے ہیں کہ دیکھۓ 
میں آسان نظر آۓ اور اس کا جواب ‏ مب ہوسکے ۔ بالجملہ 
سہل متنع کال حسن کلام ے اور بلاغت کی نہایت 
ہے ۔ محتنع در حقیقت ء متنع النظیر سے ۔ شیخ سعدی کے 
پیشر مصرعے اس صنعت پر مشتمل ہیں ء؛ اور رشید و 
طواط وغبرہ شعراۓ _سلفِ نظم ہیں ایں یو ہي . رعایت 
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۰۳م" 
ملحوظ رکھتے ہیں ۔ خودستائی ہوق ے ء سخن فہم اگر 
غور کرے کا تو فقبر کی نظم و نثٹر میں ہل ممتنع اکر 
بانۓ گا“ ے. 
قش ر پر کہ غالب کے کلام کی دلکشی ؛ اثر ُڈیری 
اور معنوئ تچذاری/میئ)صرف فکر و خیال کی تازگی و ندرت کا 
ہاتھ نہیں ہے بلس چیسا کہ اوپر مفصل گفتگو کی جا چکی ے 
اس می زاں اہ فی بر تاؤ اور الفاظ کے تار پود کو فی خاصا 
دخل ے ء ان کا یہ دعوعل کن ٠‏ 
گنجینں* معنی کا طلسم اس“ .کو سمجھے 


جو لفظ کہ غالب ضردے اشعار میس آوے 


ے دلیل نہیں سےے۔-انھوں نۓ اپنے اشعال ہے ایک ایک 
لفظ کو گنجینں' معنی کا طلسم بناۓ میں علم بیان و یدیم کے 
جمامد بحاسنؿ اون زبان. .و بیان کے سارے:روڑو ثکكات ہے کام 
ا ےر 


۔ خط بنام خواجم غلام غوث ۓے خمر ۔ 
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5 


غالب کے مقطعے 





مقطع کہ لغوی تعٹی جاۓ بریدن کے ہیں ہ آردو میں 
اگرچں اس کے اصطلاحی معن ابخصوص' ہی پھر بھی عری کے 
دوسرے الفاظ کی طرح ؛ یب لفظ اپنے حقرمی معی میں بھی 
استعمال ہوتا ے۔ مثلا غالب کے ان شعر میں : 


مقطم“ لاہ وق بی ے ار 
عزم سبر نبف و طوفرحرم ے ہم تو 


اصطلاح شاعری میں مقطع ء غزل کے آس آخریٗ شعر کو 
کہتے ہیں جس میں شاعر اپنا تخغلص لاتا ے ۔ چونکہ اس شعر 
پر غزل قطع (خم) ہوٹی ے ؛ اس لے :شاعرانہ مصطاحات میں 
اس کا نام متضع پڑ گیا ۔ اردو غزل چجونگہ اہتدا ہی سے )؛ 
اس لیے فارسی کے تتبع میں مطلع ؛ مقطع اور عامی ؤ غەرہ ک 
استمال اُردو میں بھی رواج با کا 

آردو فارسی میں ء مطلع و مقطع کی اہعیت یوں ے کہ 
اس کے بغمر ء غژڑلء صوری اغتبار ہے میکەمل مرں ہری ؛ 
بظاہر غزل کے لے ء مطلع و مقطع ى پابندی ایسی نہیں جس پر 


۴ ۸۵ 
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گ٦۹‏ ؟)ٰ 


قابو پانا مشکل ہو ء جو شخص شع ر کہے پر قادر ے اور غزل 
7 ون ایس اشعار کہی سکتا ہے ؛ وه دو شعر اور بھی 
پوژدگ راکنا ہے ۔ لیکن مطلع و مقطم کہنے میں کوئی 
دشواری ضرور ے ؛ اگر ایسا نہ ہوتا تو مطلم و مقطم ے 
عاری غزلی ‏ دیکھنے میں نہ آتیں ۔ یہ دشواری قاروم یق 
معنوی ہے ا؛ برفاکاو ىک شعوری کوشش یہ رہی ےک وہ 
جس آرٹ کو اش :نریرنا ے. اس کے. ایتداق نتوش آیے 
دلاویز و جاذب نظورپیون کہ اکر آارٹ کا حموعی حسن پہ بک 
نگاء ؛ اجاگر نہ ہو سکے تو کم از کم دیکھے والوں کو ہلی 
ہی نظر میں ایک پر کشش 'ناثر ضرورکرے سکے ء ابتدائی خط 
و خال ى آرائش کے بعد آرٹسٹ,ی کؤشش یہ ہوق سے کہ اس 
کے آرٹ کا تکملد ایسا دلکش و نظر گجر ہُو لُهُو نہ صرف یہ کہ 
آرٹ کے جملم حاسن کو یہ یک نظر حلح* کر‌اندے بلک اس 
میں کوئی خامی رہ گئی ہو تو اس کی بھی پدہ پوشی کرسکے۔ 
ارٹ کا یہ بہلو ء مصوری ؛ سنگ تراشی ء حسمہ ساڑی ؛ انشا 
پردازی و شاعری؛ سب میں کم و بیش ملحوظ رکھا جاتا ے۔ 
چی وہ نکتہ ہے جو غزل میں ایک اچھے مطلع و مقطع کی تخلیق 
کو دوسرے اشعار کے مقابلے میں دشوار تر بنا دیتا ے ۔ مطام 
خر مقاہےمیں مقطع کی آرائش کا اہتام اور بھی اہم ہو جاتا ے ۔ 
سیب لی ہے کم اگر مقطع اچھا ہو گیا تو کمزور ے کمزور 
غزل کو بھی آخر آخر تنکے کا سہارا مل جاتا ے ء لیکن اچھے 
مقطع کی تخلیق مطلع ہہ بھی کہيں زیادہ مشکل ے ۔ مطلعم کے 
دواؤن برع فی ہو نے ہیں : یعتی ایک کے عالۓ قائتے ی 
دو پہریاں کات رہتی ہیں ۔ اس لیے“ اگر ”کوئی انچھا تمیال ہاتھ 
بھی لگ جاۓ تو آہے لفظي پیکر دینے میں قائیے کی مشکلات, 
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٣ ےك‎ 


حائل چو جاتی ہیں۔ متطع کی مشکلات اس ےے تختلف ہیں ۔ اس 
میں چونکہ تخاصکا لانا ذروری ے؛ اس لیے شاعر کا حیطہ*ٴ حخاطب 
بہت عحدود ہو جاتا ے ۔ حلص کے سبب :؛ کعر میں 
عمومی لہجے کے جاے شخصی لمجہ راہ پا جاتا ے ؛ شاعر کو 
حسب ضرورت ؛ ستکلمت حاضر اور غائب کے صیغوں می 
مودار ہونا پڑتا ے ء اس حد بئندی اور خود کلامی کا نتیجہ 
یہ ہوتا ے کہ مقطع میں فکر یفن کی وہ دل آویز ہم آہنگی ؛ 
عام طور پر نہیں پیدا ہوۓ پاق: جس کے بغبر اعلبی درحے کا 
شعر وجود میں نہیں آتا ۔ 


مقطع گوئی کی ہی دشواریاںَ ہْں جن کے سبب ‏ ؟ردو 
شعرا کے دواوین میں اچھے مقطع بہت کم نظر آۓ ہیں ۔ صرف 
غالب کا دیوان ایسا ے جس کے بیشتر مقطع ہارے ٹوجں کا 
س کز بنتے ہی ۔ آن کہ مقطمء جدت خیال و ندرت اسلوب ہی 
کے حامل نہیں بلکہ غزل کے درمیانی اشعار ےے بھی زبادہ 
خوبصورت و بلیخ ہیں ہی وجہ ے کہ جو قبول عام غالب 
کے مقطعوںن کو تصیب ہوا وہ کسی دوسرے کے مقطعوں کو 


میسر تہ آیا ے 


غالب کے مقطعوں کو دو خاص گروہوں میں تسم کر 
سکتے ہیں ۔ ایک وہ جن میں غالب دوسرے شعرا کی طرح ؛ 
کوئی خاص معنتویت یا دلکشی پیدا نہی کر سکے بلکہ آن میں 
شاعرالہ تعلّی ؛ ذاتی حالات ؛ اعزا و اقارب +-بەض مقامات و 
واقعات ء اور تلاءذہ و قدم ا۔اتذہ کی طارف امارہ کر کے ؛ ان 
کے حلقہ* اثر کو عدود کر دیا ہے ۔ بدور مشثال اس. طرح کے 
چند مقطعے دیکھے : 


7+ :"ص٥۰‏ ن6 5300-۹1 


۴ ۸ ۸ 


رختت کے تھیں آستاد نہیں ہو غالب 


سِ ‏ کہ رژجکس ہے ہےے۔_۔ 


ىی_ اور بھی دنیا میں سخنور ہت ت اچھے 
آکہۓ بگ کی غالب کا ے انداز ییاں اور 


وہ دن گ ۓکہکہتے تھے نوکر نہیں ہوں میں 





سے اب اس معمؤوزہ می فتط غم الفت اسد 
ہم ے یہ ساا کہ دلں میں رہی ںکھائئ کیا 


ہجتے---- سے سس1 کک[سپجچظے 


طرز بیدل میں رختہ کہنا 


ردرکك یں کن چادر :اتید ا میں 


7+ "ص٥‏ ن6 5300-۹1 





7 مو ے جو معقد بیر نہیں 
یہ مسائل ۔ تصوف یہ قرا بیانَ غالب 


۲۶,۸۳/9 


اس ہے انکار نہیں کم یں متطعے ؛ غااب کے اطوارو 
غصائل 0ؾ زححانات و عقاید اور زندگی و شخصیت کے بعض 
دوسرے ہلوؤل پر روشنی ڈالتے ہیں اور ان ہے سوانح غالب 
کے بعض اجزا کی ترتیب میں مدد ملی سے لیکن اتنی بات ہت 
واضح ے کہ ان مقطعوں میں شعریت نہس ے ۔ یہ سخن 
سرائی اور معنی آفریٹی جہیں ٤‏ ہے کیف واقعہ نگاری اور قافیہ 
پیائی ے ۔ منطفی اعتبار ہے تو انھی شعر کہہ سکتے ہیں ء 
معنوی اعتبار سے یہ غزل کے اشعارہ کے آزسہ میں نہس آے ۔ 
بعض حضرات نے غالب کے اس قسم کے مقطعوں کو یکجا 
ک رکے مضاسین قلم بند کے ہیں اور ان کی اہعیت پر مبالغے کے 
ساتھ روشنی ڈا ی ے ۔ حسرت موہانی ء فانی بدایونی ء مومن 
دہلوی ء لوح ناروی اور بعض دوسرے شعرا کے مقظطعوں کے 
سلسلے میں بھی ایسے مضامین نظر ہے گزرنۓ پیں).جن میں 
اسی قسم کے سطحی مقطعوں کو جمع کر کے آن کی افادیت پر 
ضرورت سے زیادہ زور دیا گیا ے ٤‏ لیکن اس قسم کے مةطعوں 
کو اتی اہمیت دینا دراصل سطحی نقد کی چیز ے ۔ ند تو 
ادبی تار نگاری میں ایسے مقطعوں پر کلیتہ بھروس کیا جا سکتا 
ے ؛ اورالہ انھیں بنیاد ابنا کر کسی "'گاعر کا سواضی غاکہ 
تیار کیا جا سکتا ے ۔ وجد یں ے کە اس قسم کے متقطعوں کے 
حقائق ے بالعموم کچھ زیادہ تعلق نہیں ہوتا ۔ ان میں تعلی 
زیادہہ واقعیت کم ہوٹی ے ۔ ختاف شعرا کے چند مقطعے دیکھے: 

پھرۓ ہیں مبر خوار کوئی پوچھتا نہیں 
اس عاشفی ہیں عزتِ سادات بھی کی 
طرف ہونا سا مشکل ے بعر اس شعر کے فن میں 
یوٹھی سودا کبھی ہوتا ے؛ سو جاہل سے کیا جائۓے 
0 
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2.۲ 


نہ پڑھیو یں غزل سودا: او ہرگز عبز کے اک 
وہ ان طرزوں سے کیا واقف ؛ وہ یہ اندازکیا جاۓے 


یا تو اس غزل کو: غزل در غزل آ پی 1نو 

یچ می ڈو میر ےہ ۰۔آستاد کی طرف 
6 

کب ہاری فکر ہے ہوتا ے مودا کالاچوان 

ہاں تع کر بی قاسمخ“ اسی مغفور کا 


سنمان مثل وادی عربات ارے لکھنٹو 

شاید کہ ناخ آج ون الےا یکل کیا 
ں0 

انصاف کے خواہان ہیں ٤‏ نہیں طالب زر ہم 

تسین سجن مم ہے منوتنح ملا ارتا 


دی میں کوئی دشمنٰ اماں نہیں رہا 
ں0 
نہ چھوٹا در یار حسرت نہ چھوڈا 


تمولہ ےچ 0 تکمیل حسن سحن ک5 


گہر باری_ عہم حسرت ہن یچ 
ن0 
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ہیی 


فانی دکن می آ کے یہ عقدہ کھلا؛ آکہ پچ 
ہندوستان میں رہتے ہیں ہندوستاں سے دور 


اور پڑھ فانی اسی دھن میں کوئی تازہ غزل 
نکتہ پردازان عفل مسجحبا کہنے کو ہیں 
0٥‏ 
زمائہ آۓ کا اصغر کب فحھ کو لوگ سمجھی گے 
ابھی تو آپ خود کہتے ہیں خود تنہا سمجھتے ہیں 


بعر میک رنگینی ہڑس؟ حیل چاہے 
خھ کو اصفر کم ے غادت الو فریاد یق 
ں 
جگر کا یں نفغعبس ے اور ساز مشرق 
یس مغرب زدوں کی کہانی نہیں سے 


کیوں کر مہارء شعر ہے ٹیپکے نہ اے جگر 
رنگ کلام حضرت اصغر نظر میں سے 
ں۲ 

جیسا کہ اوپر کہا جاچکا ے ؛ غالب ک نہاں بھی اس قسم کے 
تعلی آمیز اور معلوماتی مقطعے ملتے ہیں ء لیکن ساتھ ہی ان کے 
اں ایسے مقطعے بھی خاصی تعداد میں مل جاتۓ ہیں جو بھرپور 
تغزل اور دوسرے شعری حاسن کے حامل ہیں ۔ ان میں ے 
بعض مقطعے بلحاظ فکر و فن ایسے بلند پایہ ہیں کہ اگر انھیں 
خارج کر دیا جاۓ تو غزلی ے جاں نظر آۓ لگیں کی ۔ 
حسب ذیل مقطعے اسی قبیل کے ہیں : 
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۲۹۲ 
حیف اس چارگرہ کپڑے کی قسمت غالب 
حسق قسمت میں ہو عاشتی کا گرییاں ہونا 


ملیرے محنوں پہ لڑکین میں اسد 
سنگ آٹھای,توا کب ' سر یاد آی 


کے 





گیا پھوڑ نے سر غالبٍِوحشی؛ سے ے 
بیٹھنا اس کا وہ آ کو تری دیوار کے پاس 
جوش جلئون ے کہجم نظ الاکی ند 
صحرا ہارے آنکھ میں مشت غبارالظے 
رکھیو غالب جھے۔. اس تلخ لوایق ہیں تی 





۱ غالب کے بعض مقطعے فرد یق ٹکل می ہیں ؛ یی 
متداول دیوان کی بعض زمینون میں صرف مقطع ملتا ے ۔ اس 
سم کے مقطعے زیادہ نہیں ہیں؛ لیکن جتنے بھی ہیں اپنی معنوی 
سے سب زا زدعلائق او کن ہی چنڈ متطرم 
دیکھے : 


اگ رہا ے درو دیوار یہ سیزہ غالب 
ہم پیاہاں میں ہیں اور گھر میں ہہار آئی ے 





7+ "ص٥۰‏ ن6 5310-۹1 


')۹۰۶۰۶ 


زندی اپنی جو اس شکل میں گزری غالب 
ہم بھی کیا یاد کریں گے کہ خدا رکھتے تھے 


مند گٹین کھولتے ہی کھولتے آنکھیں غااب 


بارالا لے بالی پہ آے ؛ پر کس وقت 





زمانبم سخت کم ازارے ےے جاںن اسد 
وگرنب ہم تو توقع ‏ زیادو رکھتے ہیں 


سی کیفیت ؛ غالب کے دوسرے متطعوںل ق ے ۔ بپیشٹر 
فطعے ضربالمثل بن گۓ ہیں اور آۓے دن ازی_ تحریر و تتریر 
میں استعال ہوے ہیں ۔ اس کے برعکس ؛ دوسرۓ اردو شعرا 
کہ مقطعے ء جیسا کہ اس سے ہلے کہہ چکا ہوں ععوماً سطحی 
ہیں ۔ ایک ضخم دیوان میں دو چار ؛ اچھے متطعوں ے زیادہ 
ہاتھ نس آے۔ عام طور پر یە خیال کیا جاتا ے کہ غزلکو 
شعرا میں سب ہے کامیاب مقطعے مومن نۓ کہہے ہیں ء لیکن یہ 
خیال صحیح نہیں ہے ۔ ان لےکہ : 
عمر ساری تو کی عشق بتاں میں مومن 
آخری وقت میں کیا خاک سسلان ہوں کے 
کے سوا ٢ن‏ کا کوئی مقطع زبان زد خلالق نہیں ہو مکا۔ 
بات یں ےکہ مومن ۓ تخلص کی رعایت ے ایک ہی رنگ کے 


رفھر کر وت کیو لے رن ا رییی امفطیء عائیں ی 
رعایت سے : ساحل ؛ دریا ء طوفان ء گرذاب ء موج ؛ حماب 
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۳۴َ؟ 


سی ماج وغبرہ کے الفاظ نے آگے نہیں بڑعنےء پالکل 
اھ ج وین ان متظمو لتاق اجار خوںار لوہ نی ے 
جس ء تلازم الفاظ سے کام لیتے ای ۔ چنا , اں کے بیشتر +قصعے 
لکھتوی ائداز ے ضلع جگت 2ک زم ے میں آے ہی ۔ چند 


الفاظط ہی اور حمات رواثنتی ٦‏ جن ق ہے سے مؤەی اپنے ٭+تطعے 
اندازہ ہوتا کے كَس ان میں شاعری یىی کم ء الفاظ کی ک>ریگری 
زیادہ ہے ۔ اس کاریٰ کری کے جس کا تعلی زیادہ تر رعایت 
لفظی ے سے آن کے تالق گنی یکسا پیدا کر دی 
ہے کہ طبیعت آن ے خوشگوار اثر نبول کرۓ کے مجاۓ مکدر 


ہوے لگنی ہے ۔ بطور مثال چتدمقطمعے دیکھے : 


بت خاے سے ند کعے کو تکلیف دے محیے 
وین پل ئا معاف ئ کو پان جی ہل گا 


ذشمن موہن ہی رےۓ پت مد 





آمید وعدۂ دیدار حر یں موسخ 


توے مزا تھا کہ حسرت کش بتاں ئہ ہوا 





موسن اس بت کے نم ناز ہی می 
کو دعواے انتقاء ئب رہا 


اگر مومن ہی ہو ء دومن ولے میں تو نہ مانوں کا 
جو عہد دومسہی وہ ذشمن اسلام لیتا تھا 


ھک _وےسےے سے سے سے 
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۲۹۵ 


می سدا سوختہٴ حسن خدا ذاذ رہ 


روز حزا خدا پر جحلاد کو ملا 
گویا کہ خون ناحق مومن صواب تھا 





ٹرک سی بھی 5م نہیں سوز جح ہے 


موبیٔ یہ لاف الفغت تقتوىٰ ے کیوں گر 
دن میں رو کن لا نہیں رہا 


ہم بندگی بت ہے ہوتے نہ کبھی کفر 
پر جاۓ اگر مومن موجود خدا ہوتا 


ًے ًٔ ےہ 


یہ مقطعے ؛ بلا انتخاب ؛ الف کی ردیف ے ثقل کر دے 
گئے ‏ ہیں ۔ ان میں مومن ء کافر ء اسلام ء تقویل ء خدا ء ریت 
اور ان کے لوازم ٤‏ ہر مقطعے میں مشترک ہیں اس اشتراک 
و کہ رت کر مادے مقطموںی معنوی 
ستاح کو بہت پست کر دیا ے ۔ کم و بیش یہی حال مومن 
کے دوسرے مقطعوں کا ے ۔ سومن سے بہٹر مقطعے تو فانی کے 


جال مل جاۓ ہیں ؛ چند مثالیں دیکھیے : 
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و۹) 


وہ ہے تار ؛ سزا دے کہ جزا دے قانی 
دو کھڑی ہوش میں آۓ کے گدہکار ہیں‌ہم 
زندق,کاے کو ے؛ خواب ہے دیواۓ ک6 


فانی وہ پلااکش ہوں) ٠-32‏ ا جیے راحعت ے 
“نا ے عم ہسی یی صورت بھی ئہ ہچانی 
یاس ے درد ہی جیں سج تو یں ے دوا بھی دی 
اضر اآمید کو/ٴ لور کھ آمرا دی 





یہ کیا کہتے ہو فانی ہے اس گی ہوت آئی ے 
تم اس ناکام کے دل سےتو پوچھ و زنڈگی گیا ے 





لان "دواے درد جک ور کو ہن 
کیوں‌ہاتھ کانہتا ےس ےچارہ ساز کا 


سدس-دصسُدسٗسسسےےچ۔ےعے-۔ 


لیکن فانی کے یہاں بھی ایے متطعوں کی تعداد زیادہ ہی ے ۔ 
رے دوسرے شعرا ء سو ان کے بہاں اچھے مقطعوں کی تعداد 
نہ ہوے کے براہر ہے ۔ اچھے اور کامیاب مقطعوں ے کیا ماد 
جے ۔ پر چند کا غالب کے چند مقطعون کے ذریے ؛ اس کی 
وقامت ای جاوی ۓے مزید صراحت کہ لے دوسرے شعرا 
کے بعض اجھے مقطعوں پر بھی نظر ڈالتے چلیے : 
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ے۲۹ 


میں ان نم باز آنکھوں میں 
ساری مسسی شراب ى سی ہے 


کیفیت چشم اس کی ھے یاد ے سودا 
ساغر کو سردے ہاتھ ے لینا کہ چلا میں 


دل بھی اے درد قطرہ خوں تھا 
آنسوؤں میں کہی گرا "ہوک 


شاید اسی کا ام عبت ے ٴًرشیفتہ 
اک آگ سی ے؛ سینے کے اندر لگی ہوئی 


بی تھی دورخ بلا سے بی ؛ عذاب ہجر صم نس ہوتا 


ترے کرم کا سزاوار کو نہیں حسرت 
اب آگے تبری خوشی ے جو سرفراز کرے 





مقام عقل سے آساں گزر گیا اقبال 
مقام عشق پہ کھویا گیا یں فرزانہ 
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ایک ہی جلوے کے مظہر ہیں یہ دولوں اے جگر 
کوئی قائنل ہو گیا اور کدوئی سمل ہو گیا 





دیکے رفتار انقلاب ٤+‏ فراق 
کتی اسستۂ اور کتی فیرڑ 
مدوت ے ہنکم ؛ فا وج تسکیں ہو چیق 
زندی ے آپ گھ سال ہیں گھبرایا کریں 
ُی میں دیوانہ ہوں 'اصغر نہ حی کو ذوق عریائی 
کوئ کھینچے لیے باتا گلا جب کربیاں کم 
در فقفس پہ اندھرے ق مہر لگی ے 
تو فیض دل میں ستارے اترۓ لگتے ہیں 


بہت اطلیۂ لیف ے شاعر مذاق چارہ گری 


جہاں پہ زخم نہیں ے وہاں پہ مرہم ہے 
شاعر لکھنوی 

آمنڈا ے سیل موسم کل : پھٹ بڑا ے دل 

اہر یں کاڑچی لد لوا پر و نمو جالے 
سجاد باقر رذوی 
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۲۹۱۰۹ 


مہرۓےگیتوں میں ہے اس طرح ترا ذکر جمیل 
جیخے بہتا ہوا پائنی میں کٹنول جاتا ے 
جمیل بدایونی 
ان مقتطعوں میں فکر و ةن اور زبان و بیان کے وہی حاسن 
موجود ہیں جنھیی غزل کہ “ایک معیاری شعر کے لیے 
ضروری قرار دیا جا سکتا ے ء لیکن جیسا کہ بہلے کہا جا چکا 
ےء اس قسم کے متطے کات اھر نہاں کمتر اور 
الب کے یہاں بیشٹر ہیں ۔ آخر آخر ء غالب کے چند مقطعوں 
پر اور نظر ڈالتے چلیے : 





سر پھوڑنا وہ غالب شوریدہ حال کے 
یاد آ گیا جھے تری دیوار دیکھ کر 


عق از زور ٹین نے یناو آفش غالب 
کہ لگاۓ نہ بنے اور یجھاۓ, ئن بے 





غالب ہمیں نہ چھیڑ کہ پھر جوش اشک ے 
بیٹھے ہیں ہم ںمیں طرفان کے ہوے 
غالب تمھں کہو کہ ملے گا جواب کیا 
با ا که تم کہا کیے ؛ اور وہ سنا کے 
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ہ۳ 


بوں ہیگرء روتا رہا غالب تو اے اہل ججہاں 
دیکھنا ان بستیوں کو تم کہ ویراں ہوگئیں 


حالب چھی شراب ٤‏ پر اب بھی کبھی کبھی 


اوناکروں روز ابر و شب ىاہتاب می 








سکہ ہوں غالب اسیری میں بھی آتش زیر پا 





جراحت تحفہ ؛ ا اس ارہفاں ٤‏ داغ جگر ہدید 
مبارکیاد اسد ! غم خوار:جان درد مند آیا 


س گیا صدمہٴ یک جنبش لب سۓ غالب 
ناتوانی ہے حریف دم عیسئیٰ ئد ہوا 
بلاڑے جاں غالب اس کی ہر بات 
عبارت کیا 6 اشارت کیا ٦‏ ادا کیا 





کوہکن ء نقاش یک تمثال شیریں تھا اسد 
سنگ سے سر مار کر ہووے نہ پیدا آئنا 


غم_ ہسی کا اسد کس ہے ہو جز سرگ علاج 
شمع ہر رنگ میں جلی ے سحر ہوۓ تک 


٣ از‎ 


پر آک مکاں کو ہے مکیں ہے شرف اسد 
عووت؟ جو کی گیا سے و جنگل آداس سے 


ے دل شوریدۂ غالب طلسم پبیچ و تاب 
رحم کر اپٹی تنا پر کہ کس مشکل میں ہے 


ے خودی ؛ ے سبب ‏ نہیں غالب 
کچھ تو ے جس ؿ' پرد,داری ےے 
قیابت ہے کہ ہووے ء مدعی کا لم سفرغاآي 
وہ کافر جو خدا کو بھی نہ سونہا جاۓے ہے مجھ سے 


حسن_ فروغ شمع سخن دور ہے اآہد 


پہلے دلِ گداختہ پیدا. کرے کوی 


کہاں میخاۓ کا دروازہ غالب اور ککہاں واعظ 
پر اتنا جانتے ہیں ؛ کل وه جاتا تھا کب ہم نکلے 


ان متطعوں میں جو کچھ کہا گیا ہے اور جس طرح کہا 
گیا ے وہ : 

میں ۓ یہ جانا کہ گویا یہ بھی ممرے دل میں سے 
کے مصداق ے اور یہی وہ خصوصیت سے جو غالب کے مقطعوں 
کو مقبول عام و خاص بناق ے ۔ 
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۳ 
غالب ىٗ یادگاز قائم کرنے کی اولین تجویز 





غالب جیتے جی جس قدر دڈاتی اور عزتافزائی کے مستحق 
تھے وہ انھیں نہ ملى "و٦"‏ اپیٰ)بڑھی ہوئی انفرادیت اوو 
جدت پسندی ى بدولت ہر چند اپنے عم میں اجنی ہی رے 
لیکن زماے کی اس ہے اعتنائی کا ان پر وی اثر نہاں ہوا۔ 
انھں اپنی ذات و صفات کا ایسا عرفان حاصل تھاکہ وہ خارجی 
حالاتٴ کے سامتے کبھی سحر انداختہ نہیں ہوئۓ بلک اپنے کمال 
فن کے بارے میں کاسل اعتاد و یقین کے ساتھ اعلان کرتۓے رے 
کہ آج نہ سہی ؛ کل سہی ؛ ۔ہر حال ممراکلام شہرت پاۓ کا ء 


کوکم را در عدم اوج قبول_دادہ است 
شہرت شعرم بە گیتی بعد من خواہد شدن 


ان کی یم پیش گوئی لفظ بی لفظ صحیح نکلی ۔ ان کی وفات 
بعد ابق شجرت ورعزت زؤز بڑعتی گی ۔ مولانا حالی کی 
”یادک5ر غالب“ اور ڈاکثٹر عبدالرحان جنوری کی ”امن کلام 
غالب'' کے بعد تو ان ى مقبولیت کا یہ عالم ہوا کہ ساری 
اردو دایا ان کے افکر و فن پر ٹوٹ پڑی ۔,چنافجہ گذشتم عچاس 
سال میں جس دلچسھی اور انہاک کے ساتھ غالب کی زند' اور 


۳ ٣۳ 
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٣۴ہ‎ ۵ 


کلام کا مطالعہ کیا گیا ے اور جس تفصیل و تحقیق کے ساتھ 
ان کے فکرو فن کے بارے میں لکھا گیا ے کسی دوسرے 
ازدو شاعر کے متعلق نہیں لکھا گیا ۔ لطف یہ ہے کہ جیسے 
جیما وقت یگزرتا جا رہا ے ان کی مقبولیت بڑھتی جا رہی 
ے ۔ چٹائچہ یہ ان ق بڑھی ہوئٹی مقبولیت ہی کا نتیجەه ے 
کہ نہ صرق پاک و ہند ء بلکہ پاک و ہند کے باہر بھی عوامی 
اور سرکاری وتم سرکاری دونوں سطحوں پر ان کی صد معالہ 
برسی مناےۓ کا اہتام کیا جا رہا ے۔اور کچھ اس انداز ے کہ 
یہ برسی لہ صرف اپی وعیت ک لی عظم و ہمدگبر ادبی 
تقریب ہوگی ؛ بلکہ ہاری ادی تار میں ایک یادگار واقعے ی 
حیثیت رکھے ى ۔ 

اس سلسلے میں اب تک جو متوقع پروگرام سامنے آے 
ہیں ان ے پتا چلتا ے کہ اس تقریب کا اہم تقصد غالب کی 
یاد از سر نو تازہ کرنا ء ان کی شخصیت اوڑ فن کو دنیا ے 
روشناس کرانا ء ان کی زندگی اور کلام کو مزید صحت و 
صفافئی کے ساتھ شائع کرنا ۔ ان کی زندگیق اورکلام کے بارے 
میں تازہ مواد جمع کر کے کتابی صورت میں لانا ؛ پراۓ مواد 
کو ایک مفصل و مکمل ببلیوگرافی کی شکل دینا ء ان کک زندگ 
اور فن کے بارے میں تح تی مطالعے کی سہولتیں فراہم کرنا اور 
اس قسم کے دوسرے کاموں کے ذریمے غالب کی شایان شان 
ایک علمی و ادی یاد گار قائم کرا ے ۔ 

اس قسم کی یادکارقان م کرۓ کا خیال پہلے مہل 5س کے ذہن 
میں آیا۔ اس کے متعلق وثوق ے نہیں کہا جا سکتا ۔ اس 
لیے کہ اس قسم کی یادگار قائم کرنےۓ کے سلسلے میں غالب کے 
نام پر ادبی انجمنوں کے نام رکھۓ ء غالب اکیڈمی قائم کے 


7+ :"5ص٥‏ ن6 5300-۹1 


٣۳ ؿ.‎ 


اور غالب کے ام سے ادی پرچودکی بعض اشاعتوں کو صوص 
کرۓ کا مُلسلہ انفرادی سطح پر ایک عرصے سے قام ے ۔ 
رہا اجتاعو سطح پر اس قسم کی یادگار قائم ہے کی سوال تو 
یہ خیال بھی فیا نہیں ؛ بہت پرانا ے۔ چنانچہ آج ہم اس سلسلے 
میں ج وکچھ کرنا:چاہٹی, ہیں ؛ یا کر رے ہیں ۔ اعے بروۓ کار 
لاۓ کی تبویزیں' غالب کی ؟"وفات کے فوراً بعد سامنے آۓ 
لی تھیں ۔ اس قسم کی ایک تجویز جسے یادکار غالب کے ساسلر 
کی اولین تجویزکہنا چاہے غالب کی وفات کے دوسرےسہینے 
+ ۔ ارچ ۹ہع کے اودھم اخبارلکھنڑ میں شائم ہوئی تھی ۔ 
يہ .تجویز غالب ہی _ کے "الک ھاکااک ردان على خاں 
رعنا ى ے ۔ مولانا غلام رسول سہر بے رغنا کے نام غالب کے 
دو عطوظ دخ کی ہیں - لیکن عالات ولا نی نہیں 
ڈال سکے ؛ لکھتے ہیں کہ : 
ان کے علق ضرف پا امغاوۃ ہو تا ے آہاہا سہاراج 
کپور تھلہ کے مقربین میں سے تھے اورکلکتہ کا سفر بھی 
کیا تھا ۔ نساخغ ۓ اپنے تذ کرۂ شعرا میں لکھا ے کہ 
راقم ۓ ان کو کلکتہ میں دیکھا چ: اور غنجہ ری ان 
کا نظر سے گزرا ممکن ے غنچہٴ راگ رعنا ی کوئی 


کتاٹ ہو 6۲ 
ملک وام نۓ البتہ ان کا حال تفصیل ہے لکھا ے ۔ ان 
کا بیان ے کم : 


۔ خطوط غالب حصہ دوم محہ ۵م مطوعہ "کات بنزل 


۔ غطوط غاب تھ کے دوم ےن کم سج پاپ ۔ 
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بروز دو شنبب پ۔جون وےہ ۱ء (جادی الثانی ٭۹+رھ) 
کو سری لگر میں ہیضہ میں وفات پائی۔ علم دوست آدمی 
تھے ۔ شروع میں مضطر تخلص کیا ۔ بعد میں بدل کر 
رعثا کر لیا ۔ جب نوای کا خطاب ج2 کو فظام یکھج 
لگے ۔ چناج ايک رباعی میں تینوں کا ذکر ے ء 


آغاز سخنوری میں مضطر تھا نام 
رعثا, تھا ہاب شاعری کا ہنکام 


ے زیر نگیں جوکشور نظم واب 
نواب خطاب اور تغُلص ہے نظاء 


صاحب تصنیف تھے علم جفر جائع اوزجفر کہبر کے 
علاوہ ایک ضخم کتاب شاہ ایران کے:ثام پر ظل ناصری 
([۱ہ٢٥ھ)‏ تالیف کی ۔ تار میں ایک مبسوط تار البلاد 
(ےے٣ھ)‏ لکھی ۔ سم موسیبی میں بھی ذو کتابس یادگار 
ہیں ۔ نغمبٴ صم اور غنچہٴ راگ (وے:۱ع) ریاست 
جودھپور ق تاریچ ؛ تواری مارواڑ (۱۸۹ع) کے نام سے 
لکھی ۔ دو کتابیں مسمریزم کے مضمون پر لکھی ۔ سبر 
غایت (مہ +رھ) اور عام نظر (وم٢ھ)‏ اردو میں 
اس موضوع پر غالباً یہ بہلی کتابیں ہیں ۔ انگریزی کی 
مشہور کتاب اڈراجستھان کا اردو ترجمہ بھی ان ہی 
کی توجہ سے چھپا ۔ ان کے اپنے اردو فارسی کلام کا 
حموعہ اُسی مطبع (مطہبع نول کشور ؛ لکھنؤ) ے کلیات 
نظام سے لو سے مسا جک ار یں کرو سے 
بعد ذبعرالدولہ منشی مظفر علی خاں اسبر سحوم ے 
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اصلاح لی' _“ 
مدان علىی خاں رغٹا کی اصل تجویز ؛ اودھ اخباری 
جس اشاعت میں چھبی تھی ؛ اس تک ہاری رسائی نہ ہو سی ۔ 
لیکن ک5ارسان دِتاسی اےۓ اسے فرانسیسی زبان میں منتقل کرکے 
ابی تارخ ادب ہنداوستاقق مس حفوظ کر لیا ہۓ۔!اوز۔اسی ک5 
اردو ترجمہ اس وقت ہارے سامنے ے جسے ذیل میں نتقل کیا 
جا رہا سے : 
”یہ ایک حقیقت ے کہ ہندوستانی شعرا میں غالب سرحوم 
خام الہ لشعرا تھاوران کے علق حقیقی شاعری کا وہ رنگ 
پا زباے ایک اہے تا لے ابی ذبات 
ے ہندوستان پر حادو کا اثر دکھایا ہو؛ ضروری ے کہ 
ایک ایسی یادگار قائم ک جاۓ جو ان کے 'شایان/شان ہو۔ 
اس کام میں جو لوگ ہاتھ بٹا سکتے ہیں وہ ان کے تلامذہ 
۔ اس لیے میں گذارش کرتا ہوں کہ وہ فرمانبردار 
شاگردوں کی طرح صممِ قلب سے اس خیال کو جلد سے 
جلد عملىی جامہ بہناۓ کی کوشش کریں ۔ مبری ناچیز 
راۓ میں دہلیٰ کے خصوص حضرات کو ایک انجن کى 
تشکیل کرفی چاہے ۔ 
یں انجمن اس تجویز کو غور و فکر کے بعد منظور کرے 
اور تخمینں پیش کرے کہ اس یادگار کے قائم کرتۓ میں 
کیا خرچ آے کا ۔ پھر اس خرچ کو پورا کرۓ کے لیے 
چندہ جمع کرۓ کی کوشش کی جائۓے ۔ لیکن میرے خیال 
.۔تلاہته غالب صفحعس یبرم تا صفحبف مم سراقبب مالک رام 
مطبوعه سکز تصنیف و قالیف ۔ نکودر ؛ طبع اول ۔ 
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ھ۶ ,.س٭ 


میں یہ یادگار خالص ادی؛ یعنی ایک کتاب کی صورت میں 
ہو تو مر ہے جس کے پہلےحصے میں ان تاربخی واقعات 
"کو اردو فارسی میں تب کیا جاۓ جن کا ان کی ذات 
ی_7 تعلق سے اور جو دوسروں کے لیے دلچسپی کا 
سہب یئی - دوسرے حصے میں ان نظموں اور مضامىن 
7 جمع کر دِیا جا جو ان کے شاگردوں نۓ لکھے 
۔ اس کے بعد ان قطعات تاریخ از ےئمون:کو مرڑڈتے 
۳ جانے 6اا گناک چو ۓے ان ک وفات پ رر کہے 
ہیں ۔ اس کناب یں انان جاکردوں کا ختصر تذکرہ 
بھی ہونا چاہے۔ لیکن یب انتمام 'نفٹری اور منظوم تحریریں 
صرف غالب کے شاگردودا رک ہُو اُچاہئیں ۔ اس کتاب کو 
دو حصوں ؛ اردو اور فارسی پر مشتمل ہونا چاہئیے ۔ اس 
کے باوجود اگر کوئی ارادآمند مرحوم کے یتعلق کوئی چیز 
بھیجتا ے تو اسے بھی کتاب کے خائتھمے میں شامل کرۓ 
میں حرج نہیں‌ے۔ اس کتاب میں غالبکی تصویر کے ساتھ 
ان کےشاگردوں کی مکمل فہرست ہو بھی ضروری ے ۔ 
ہرشاگرد اور چندہ دینے والے کو اس کتاب کا ایک نسخہ 
ہلنا چاہھے ۔ پھر جو کتابیں مچیں فروخت کر دی جائی ۔ 
اگر مبری اس تجوپز پر عمل کیا گیا تو غالب کے شاگرد 
اپنے لائق استاد کو کھلے بندوں خراج عقیدت پیش 
کر ۓکا حق اداکریں کے اور یہ اہمادی یادکار غالب کے 
ساتھ ہمیشہ زندہ رے کی ۔ 
اگر یں انجمن مبری اس تجویز کےعلا وہ؛ اس شاعر کی یادگار 
قائ م کرنے کی کوئی صورت پیدا کرے تو وہ اور مہتر ہوگ ‏ 
چد مدان علىی خاں رعنا شاگرد غالب۔* 
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۳۹ 

اس تجویز میں جن ادی کاموں کی طرف ادارہ کیا گیا رے 
ول ے ایکتام 'تلامدۂ غالب“کے نام نے جناب مالک زام 
صاحب آرے نمایٹ خوش اسلوی ہے انجام دے دیا ے ۔ 
لیکن اس تجویز کی بعض بہلو ہنوز توجہ طلب ہیں ۔ غالب کے 
سلسلے میں ختلف شعرااو ادبا خصوصا ان کے احباب و تلایمذہ 
کی تفغریتی تحریروق قطعات و فاتا اور مس ثیوں کو کتابی صورت 
میس یکجا ڈرے کا کیام ابوھی تک باق سے حا یی کام مہایت صروری 
ے اس کے ذریعے غالب یق زندق' اورؤفن کے سلسلے کی بہت 
سی اہم باتوں اور کم شدہ کژیوں کے سامتے آنۓ کا اىکان ے2 
انیقی ے کہ غااب کے عقتن اور اہپہثٹار ان کی صد ۔الہ برسی 
کےموقع پر اس اہم کام کی طرف بھی توجہ ادیں گے-- اور جس کام 
کی تجویز آج ہے پو:ے سو سال پہلے کی گكيْٗ تھی ایۓ تکمی لکو 

ہنچائی پر 


صے ھا 





١‏ ۔ تارج ادب ہندوستانی (اردو ترجمہ از لیلان سکستان) جلد دوم 
صفحم م ى ملو کہ ڈاکٹر ابواللیثٹ صدیقی ۔ 

+ ۔ حال ہی میں معلوم ہوا کە ”'غالبید“ کے نام سے اکبر علی 
خان صاحب (کتب خانہ رضایە ؛ رامپور) اس نوع کا ایک 
قیمی جموعہ تب کر رے ہیں ۔ ''نذر غالب)' 5 نام ے 
اسی طرح کا ایک یادکار مج وعم ؛ مرتبم : ڈاکٹر افتخار احەعد 
صدیتی (استاد شعبہٗ اُردو پنجاب یونیورسشی ؛ لاہور) مطبع عالیہء 
''میل روڈ ؛ لاہور ۓ بھی شائم کیا ے ۔ 
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غالب کی زندی۔‌ھیں غالب کے کلام کے بارے میں مہت 
کچھ لکھا گیا ے اور ایک“ الگبںمقالے میں ”غالب 
کے اولین تعارف نگار“ کے عثوان ہۓ اس اس کی تفصِل بھی 
دی,: جا چک ےکمەکن لوگوں ان ىکےااتتعلق سب سے ہلے 
لکھا ے ۔ ان میں سر فہرست علىی الکرتیتبی خوب چند ذکاء 
لوت اعظم الدوّله سرور ء نواب سمصظفق عال ایت ؛ نواب 
ذیاع الذین احمد خاں ۂ مررخشاںن ء کرم الدین ؛ _قطب الدین 
باطن ء احمد حسین محر ؛ اور سرسید احمد خاںن وذەرہ کے نام 
آۓ ہیں ۔ لیکن غالب کی وفات کے بعد ان کے حالات و کلام 
کے بارے میں سب سے بہلےکس نے یا کن لوگوں نے لکھا سے 
اس سوال کا شاف جواب ابھی تک سامشن نہیں ایا ۔ 

مسعود حسن رضوی ادیب کا ایک مضمون الہتہ یہ عنوان 
”غالب کے حالات میں بہلا مضمون“ اس سلسلے میں ہاری نظر 
ہے گزرا ے ۔ ہر چند کہ اس عنوان سے یں پتم نہیں چلتا کہ 
مقاله نگار کی ۔عسمراد اس عنوان ے وفات غالب کے بعد کے 


آآہ احوال غالب صفحہ ۹ سس لہ عےحاز الدین احمكد آرزو مطہوعہ 
اجمن ترق اردو: علی کڑھ ۳٣ے‏ 


ك٥‎ 
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۳ك 


مضامین سے ے ؛ یا حیات غالب کے زماےۓ کے مضاسن ے ۔ 
لیکن ,مضمون کے مطالعے کے بعد یہ بات واضح ہو جاقی سے 
کک ایس عناحب ۓ غالب کی وفات کے بعد لکھے جاۓ والے 
مضمون کا کھوج لکاۓ کی شش ق ے۔ موصوف ۓ اس 
سلسلے میں الا ضمون اے قرار دیا ے جو ”ذغمرہ بال 
کوبند“ تام ماہوانوَسَالع میں شائع ہوا تھا ۔ تار دحافت 
میں ”ذغرہ بال گو آند“ کے بارے: میں لکٹھا: ہۓ :کہ پا 
کم تارج )۷ڈ چلاکو نلاارائد رسانۃ علم بی منڈی 
لا ا لع ہوا ۔ یمام صفحات تھے ۔ سالائم چندہ چھ 
روے بارہ آے تھا ۔_ مالک بالگوبند ماتھر گازاری 
دہلوی ء مولف تقو ۔ بال گوئند ءا مطبع آگرہ اردو میں 
چھپتا تھا ۔ اس رسالے میں "مام عام و اقتون ؛ ہر سم کی 
حتیقات ؛ جدید معلومات دلجسب نالات اور عجائبات 
روزار پر مضمون شائع ہوۓ تھے اور متعلقہ نطااب کی 
پسندیدہ تصویریں بھی چھہی تھیں ۔!“ 
ابی واشتا جع 3ون بالا مضمون میں لے کا نام 
٭پیہل مندذی'' کہ جاۓ غلطی ہے ”پیل منڈوی“ جو گیا 
ہے ای ادبت صاحبی 'ذخرہ لو پر مختصر تبصرہ کرےۓے 
وق کی ین کو : 
اس رسالے کے مارج ۹۹م ء کے پرچے میں سرزا غالب 
کا عق ارک کی رن سار یا راتا یہ 
”یڑا اسد اللہ خاں متوق المتلخص بہ غالب و نوشہ؛ 


اہ تاریح صحافت حلد دوم رو مولفہ امداذ صاہری مطہوعہ جذرد 
پرنٹک ہریس دبلی طبع اول ۔ 
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ررض 


۔غالب آج وفات و فروری و لے کو واقع ہوق : 
امن ,رسانحے کے صرف چند روز بعد یں مضمون' لکھا۔گیا اور 
الباً سےزا غالب کے حالات میں یہ ۔ہلا مضمون تھا جو 
کسی زسالے میں شائع ہوا ۔ اس مضمون ہے غااب کے 
متعلق ہاری معلومات میں اضافہ بھی ہوتا ے ۔ اس لے 
ا ب کچھ اوپر بیاسی رمق بعد یہ پھر شائع کیا جارہا ے'“ 
اس کے بعد اصل مضمون ے جو ساژےےہ تن صفحوں 
میں پویلا ہوا ے ۔ اسی نوعیت کا ایک اور مضمون ہاری نظر 
سے گزرا ے ۔ یہ مضون بھی غالب کیٴ وفات کے فورا بعد 
٭ہ۔بارچ وہروعء سے اودھ اخبارلکھٹو میں شائع ہوا تھا ۔ 
اودھ اخبار ہاری رسائی سے باہر ے ؛ لیکن کازسان دتاسی نے 
تار ادب ہندوستانی میں اس کو بالاختضار ثقل کر دیا ے ۔ 
چولکہ یہ مضمون غالبیات کے سلسلے کی ۔ایک اہم کڑی کی 
حیثیتِ رکھتا ے اور غالب ہے دلچسیٰ رکھتےوالول کی نظر ہے 
عموساً پوشیدہ ے ۔ اس لے ہم اۓے ذیلَیث نقل کررے ہیں : 
””دہلىی کے عہد خوشحال کے وہ تام شعرا-جو اپنے 
ہ+م وطنؤن میں مشہؤر تھے ۔'لیژنِ ایک کر کے اٹھ گئے 
تھے ۔ صرف ایک رہ گیا تھا وہ بھی ہم سے چھن لیا گیا 
وی بن کامران کا ھاعا ہو گیا مرا مطلب 
شکرستاں سخن کے اسد اور چمن فارسی کے اس بلبل نغمہ 
سنج' سے ے جو اسد اللہ خاں عرف مبرزا نوشمہ کے ام 
لے مػنہور ہت کا اگرچ وہ ان عازضی دنیا کوؤ:چّھوڑ کر 


-٭ احوال غالٰب عہند<ہ ق لجہ عدار الدین اآحمكک آرزو ' مطىوغم 
این ترق۔اردوےء ۔علىی - تڑھ ۶ ج۹ ۱م ۔ 
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برض 


ابد آباد کو سدھارے ہیں لیکن ان کا ٹام اس دنیا میں 
ژإمیشہ زندہ یادکار رے کا 5 

ہندوستان میں کوئی ایسا تعلم یافته آدمی نہسں ے ء جو 
اق کيى الثتادی اور ان کے کلام کی عظمت کا قائل 
نہ ہو ۔ ظاپر ے ایسے شخص کے حالات زندیق ہارے 
نیے افاعات نے تجالخ‌نہ ہوں کے ۔ اس لیے اس جگہ 
غالب کی ایک فارسی کتاب سے خود نوشت کا ایک 
خلاصہ دیا حا رہا ت - 

”مرا حسب و نسب ٹرکستا* کے قدج بادشاہ افراسیاب 
ہے سلتا ے ۔ جب خوشقت‌کا:ودانیق کے ہاتھوں افراسیاب 
ی شمم :حکومت کل بویلر تو رشائی . خاندان کا افراد 
ادھر آدھر کوەو بیابان مین یش بعک ۔ لیکن ان ق 
عسکری فطالتہ اور تیغ زنی ے پھر جوہر دکھاۓ اور 
انھوں ۓ اپنے جیتے کے لیے نی راہ کالیں ۔ کئی سو 
برس بعد ان کی قسمت کا ستارہ پھر چمکا اور ان کی تلوار 
ے اس کے سر پر دوبارہ تاج شاہی رکھا اس طرح انھون 
ۓ سلجوق خاندان کی بنیاد ڈا یق ۔ لیکن کچھ 'دنوں بعد 
ستارہ پھر گردش میں آ گیا اور معرے خاندانڈۓ دوسرے 
شرفاع کے ساتھ سمرقند میں سکوئت اختیار کر ی ۔ اب 
ہے گواقی ہے عال سہلے ہرے پردادا ہندوستان اے 
اور اپی ذاتی خاندائی صلاحیتوں کے صلد میں انھی 
حکوست کی طرف سے پرگنہ ہہمنو کا علاقد مل گیا ۔ 
ممرے والد میدان جنگ میں کام آۓ اور مجھے کم سی 
میں چھوڑ کر چلے گئے ۔؛؛ 


الب 1۹4ھ ے گے ؟ میں. پیدا ہوے انی ایعداق تعلم 
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۹۵ 


ان کےچچا کی نگرانی میں ہوئی جوکە پرگنہ بنگ یکا نظم و نسق 
دیکھتے تھے ۔ لیکن چچا کا بہت جلد انتقال ہو گیا اور ان ک 
ماک سے واہس لَلی . غالب۔ کے ادا نے اگزجچد آگرہ 
میں لاکھؤں روے کی جائیداد چھوڑی تھی لیکن کسی 
سم ظریفی سۓ وہ ' اس ہے فائدہ ند اٹھا سکے ۔ سیخت 
مصائب و الاماٹھاۓ کہ بعذہ اسر کی حیثیت ےے ان کی ساٹھ 
روے ماہواز پنشن ٴ٭ حکومت کی جانب سے مقرر ہوئی ۔ یہ سلطنت 
مغلیہ کا دور تھا ۔ وہ جن ہی سے بڑےے ذہین و ہونہار تھے ۔ 
لیکن ان کی باقاعدہ تعلم نہ ہو سکی اور جو کچھ لکھتے پڑھۃ 
تھے ء .کسی دباؤ ے نہیں بلکهہ صرق اپتّے, ذوق و شوق کی 
تسکین: کے لیے پڑھتےتھے۔ چونکہ ان ,کی طبیعت شاعرانہ اور انکا 
مذاق شستہ و ادبیانہ تھاء عض اس لیے وہ قَارْسٰیٗ یىی طرف 
رجوع ہوے اور ان کے اسلوب کی سطح کال نن کی بلندی کو 
ہنچ گئی ے ۔ بالخصوص ان کا تغزل تازگی ئ‫ ظرافت نے 
لق سے 

زلاا شک و اغختلافات ہارے ملک یق زباں اردوے اور 
یں بھی صحیح ے کہ آج کل فارسی کاراستعمال متروک ہو گیا 
ے ؛ غالب ۓ فارس یکو اپناۓ رکھا ۔ اس کے باوجود حکومت 
ے علم و فضل کا لحاظ رکھ کر تاحیات پینشن مقرر ی اور 
اتھی اعزاز و اکرام سے نوازا ۔ ختلف راجکان اور نوابین بھی 
اس مشہور شاعر ى :بڑی قدز و منزلت کرے تھے ۔ 

ان کی تصانیف کی تعداد کثبر ہے ۔ جس میں مندرجہ ذیل 
سات خصوصیت رکھتی ہیں : 
() ایک فارسی دیوان جس میں تقریباً دس ہزار اشعار ہیں ۔ 
(+): نیز۔لیمروژ ؛ یہ فاردی نثر میں تینوریە غاندان کی ارے 
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9و 


ہے ۔ جس میں آغاز سے لے ک, ہایوں کے زمانۓ تک کے 
حالات ڈرچ ہیں ۔ یہ الین اکبری کی طرزی کتاب ے 
١‏ ر۔!گرنچہ مختصر جے ؛ پھر بھی مخلیمی عنصر ہے خالی 
نہ ہے“ 

رم ڈللیں ‏ ا اھزلب یىی خود اؤشت: ے. جس میں .|تھوں 
ے اہی زند یی چ4.سالہ سر گذشنت بیان کی ے ۔ اس 
کتاب میں٣لهاقر‏ کے طرز پر انھوں ۓ عر الفاظ کے 
استعمال ہے گرز کیا سے ۔ 

(م) پنچ آپنگ : یہ نثر میں غطوط ء دیباچوں اور تقریظوں 
1 حموعہ ے ۔ اس۔ میں بعضن الفاظ کے اصطلاحی اور 
اؤر عام مفہوم کی وضاحت ' کے سا فازسی زان کے چند 
اصول قواعد ہے بھی حث ق کی نے ۔ 

)ع) قاطع برہان ٤ع‏ ید مشہور لغت ۶'بربان قاطمء؛ کا الٹا ے ۔ 
اس میں کچھ تبدیلیاں کر کے الب نے ػەرقش کایانی کا 
نام دیا ۔ بعض لوگ تنگ نظطری ے اس کتاب کو پسند 
ہین کرے ۔ 

(ہ) ایک رخته دیوان ‏ یہ بہت ضخم نہن ے بلکہ مقولہ کے 
مطابق تر ہلیغ اوڑ جامع )2 مر 

(ے) اردوۓ معلبی ی یہ ان کے وقعات کا جموعہ ے جن کو 
اکمل الەطابع کے ناظەین نۓ اردوۓ معلبی کے نام ے 
جمع کر کے شائع کر دیا ے ۔ لیکن یہ ابھی منظر عام 
پر ہس آیا ۔ 

ا غالب ہے بتعدد مثنویاں اور چھوۓ چھوۓ رہالے بھی 

لکھے ہیں ۔ جن کا چاں نقل کرنا باعث طوالتِ ہوکا ۔ آخری 
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٣‫ے_١٢ۓ‎ 


وقت نک انھوں ۓ جو کچھ کہا ء اس میں بھی زندی کی 
حرارت ٤‏ تاڑی اور طبیعت کی شفتیق اور خوش مذاق کا اثر 
مایان آرے "ان کے لطیفے روزسەہ کی زندگی میں کھاۓ میں مک 
کا کام دیتے ہیں ۔ 
وہ ۳ھ ہے و۹ے ١ء‏ میں پیدا ہرے اور یرف 
۹ہ ۱ء میں افتقال کیا ۔ اس طرح انھوں نے مے سال کی عمر 
پای اور آخر دم نک ان ے مرش و حواس ما رنے صرف سنتے 
کم تھے اور جب کسی کو کچھ کہپثار ہوتا تھا تو لکھ دیا 
کچ ھر ے2 
کارساں دتاسی کا بیان ےکہ یە اصل مضمون کی تاخیص 
ے ۔ اصل مضمون کتنا طویل تھا اور ”ازسان | دتاسی ۓ اس 
ہس ًۓ کا جھر گا اور کیا شائع کیا ے ٤‏ اس کا فیحیح اندازہ 
اسی وقت ہو سکتا ے کہ جب اودھ اخبار 5 قی فائلیی ہمارے 
سامنے ہوں ۔ کیا اچھا ہو کہ کوئی صاحب اصل مضمون کا 
سراغ لک کر شائع کر دیں ۔ ممکن سے کم غالب کے متعلق 
کوئی نبی بات سامنے آۓ۔ 


و تارخ ادب پندوستانی اردو ترجمب تلمی جلد دوم.۔ ملکوکہ 
ڈاکٹر ابواللیث صدبتی ۔ 
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۵ 
اے کا شکبھی معرض, اظہار میں آوے ! 


ادھر ”عل ٣ق‏ یں ۴ تا کید :کہ' ''' ایک '' ہزاز الفاظ 
کے اندر اندر ید بیان, کز اذیا جاۓ کہ غالب نے آپ ی 
ذہبی فکری اور جذبایق زندی ک وکس عنوان ے متاثر کیا ے“ 
ادھر اظہار خیال کرۓ والوں کو الب کی یہ تہدید کہ : 


گنجینئٹہ معنی کا طلسم اس کو سمجھیے 
جو لفظ کہ غالب سے اشعار میں آوے 





بڑی کٹھن منزل ے۔-۔-لیکن تاثر بھی تو ایسی چیز نہی 
جک ے اذمی'جهپا جارط ژَمٰ بولۓ غ ہونۓ ک‌ یں ہوۓے سب 
اس کے اظہار پر محبور ہیں اور اسی بجبوری کے ہاتھوں محھے 
کہنا پڑتا سے کہ میں غالب کے اس پا وی“ نبوت پر : 


ٹر شکر سک بب دھر آئن بودے 
نان ا شورت پردین بودے 


غالب اگر این قن سخن دین بودے 
آں دین را این کتاب آئن ہودے 


|١‏ ۔ہ نس یادگار غالب ہنجاب یویورسی؛ لاہور ۔ 


۴۹ں 
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اُس وقت مان لایا ہول۔۔۔۔: 
رد کی حنون لام الف لکیتا تھا دیوار دبستان پر“ 


ہوا کہ تعام و تربیت کے ابتدائی دور ہے لے کر سن 
بلوغ'تک‌گھر؟اور گھر کے باہر مجھےٴ جس قسم کا اد ماحول 
میسر آیاٴ اس میں غالبا کا ذ کر اتنی شدت اور اتی کثرت ے سے 
نتر کو مال الا دہ کے شموری شا کا ارم ود لن 
1 جیسے جیسےۓ. شعرو سخن کو سمجھے اور اس ے لطف 
اندوز ہوۓ کی اہلیت بڑھیىگئی ء مبرا ان ان کی نہوت شعری 
پر بختہ ہوتا چلا گیا اور ایک دق وه'آیا کہ زندگی اور ادب کی 
اکثر منزلوں میں وہ مہرے راہ ما او ەمشکل کشا بن گئے .ا اگر 
تعلی ہے تعبعر نہ کیا جاے تو عرض اون کہ اردو شاءری 
کی دایا میں ہر تیزرو کے ساتھ تھوڑی دوریچلئے کی زحمت میں 
ے نہیں اٹھائی بلکہ آغاز سفر ہی میں راہبر آکو ۔ہچان لیا تھا ۔ 
اس راہمر ۓ ممری جذیاقی ؛ فکری اور ذہی دنیا کو کس کس 
انداز سے متاثر کیا ے اس تفصیل کی ےا ںگنجائ شکہاں ء ےم 
اس قدر عرض کروں کا کہ زندگی اور شعر و ادب کے باب میں 
جتنا کچھ میں ۓ غالب ے سیکھا ‏ ے اردو و فارسی کے کسی 
اور شاعر سے نہ سیکھا : 
”شاعری قافیں پیائی نہیں معنی آفریٹی ے۔ حمزہ کا قصہنہیں 
دل گدایں ی تفسرے ءلڑکؤں! کا کھیل نہ چڑو مین 
کل کی نمائش ے ۔ قید و گیسو ى آرائش نہی ء دارورسن 
1: آزسائش ے ۔ دشنہ و خنجر یا بادہ و ساغر کا تذ کرہ 
نہیں مشاہدۂ حق کی گفتگو ہے ۔* 
شعر و ادب کے سلسلے میں اس طرح کی ہت سی باتوں 
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۳٣,۹ 

کا شعور و احساس ابتذاً بجھے غالب :ہی ہے ملا سے 

فلہغہ" حدلیات اور ",مم" اداد اور زندی و ادب ہے 
رشعوں کے متعلق ہیگل اور میتھو آرنلڈ سے لے کر علاہء اقبال 
و محنوں:؟ورکھپوری تک ہ بڑھن ےکو توکیا کچھ نہ بڑھا تھا 
لیکن ذہن سے بڑھ کر ڈل میں بات اس وقت اتری جب غالب 
کہ اس نوع کے شعر سامئے آۓ : 

کعاائِٹہانے بای نے کرے کیا سعی آزادی 

وی زیر موج آب کو فرصت رواف ک 


لطافت ے کثافت جلوہ پیدا :کر نہیں سکتی 
جمن زنگار ہے ائینں' ۔باد ہہاری .کا 


گھر ہارا جو نہ روۓ بھی تو ویران ہوتا 
بجر گر بر نب ہوتا تو یاباں ہوتا 


ہوس کو ے نشاط کار کیا کیا 

ب1ا تا تر کاامزا گیا 
حاکات شعری اور تخیشّل کی کلکاری و رسائی کے بارے میں مقدمہ 
شعر و شاعری اور شعرالعجم میں بہت کچھ پڑھا تھا لیکن ذوق 
ق تشی اور ذہن کی سعابی کا سامان اس وقت میسر آیا جيی 
غالب کے اس قسم کے اشعار نظر سے گزرے : 
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ا وس 


لیند اس ق ےء؛ دساغ :اس کا ےء راتی اس کی ہی 
تری زلفی جس کے بازو پر پریشانق پو کی 





و وت سے شکفتن کاسہاۓ تاز کا 


ہم ے دشت اکاٹر کور ایک نتش پا پایا 


زندگی ی گہا گہمی اور ک5ار جہان کی دارازی کی خر دوسرے 
شاعروں ے بھی دی تھی لیکن اس خیال کا سچا لطف اس شعر 
کے بعد ثصیب ہوا: 


خوں ہو کے جگر ء آنکھ ہے ٹپکا نہں اب تک 
ریثے دے ابھی یاں مجھے کام بہت ہے 





معاشی عدم سساوات ي لعنتوں ٤‏ مزدور پر سرہایه دار ق 
سختیوں اور کسان پر جاگمردار ی زبردستیول کے قصے صرف 
یہی نہیں کہ پڑے یا سنے تھے بلکہ اس قسم کے واقعات آ: ں 
ہے دیکھے تھے لیکن جب تک غالب کا درچ ذیل شعر نظر ے 
نگزرا تھا “الاو ناداری! پر دولۓ وک تاد شر 
استہداد کا پورا احمساس نہ ہوا تھا ۱ 
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)"۶۶۰۴۳ 


غارت گر ناىوس نہ ہوگر ہوس زر 
کیوں شاہد گل باغ سے بازار میں‌اوے 


رجائیت کے انتہا پسند مبلغوں ۓ زندگی کو یکسر نشاط 
اور قتوطیت کے ازلۓ:ظزف داروں ۓ ١ے‏ یکسر غم ثابت کر 
دکھاۓ کی گیا کیا نہ کوشقق کی تھی لیکن جب غالب کے 
اس سم کے اشعار سامنے ے ٠‏ 
آگ ے, پائی میں جھتےوقت ء ,اٹھتی ے صدا 
پر کوئی درماندگی میں الہ سے ناچار ہے 


کیوں'ٴ گردش مدام سے گھمرا نب جالا ادل 
انسان ہوں پیالہ و ساغر نہیں ہوں میں 


تبےي اندازہ ہوا کہ فطرت الثسافی اور لازمەہ' بشثریت ہے 
تی وین رک بای ء خم اور خرھی 
دونوں ہے عبارت ے ۔ ۲ 
لے ھی پڑ_ی تین لیکن اس قسم کے اشمار سے لے : 


فنس میں ج4 سے 0× جم سد می یل ھ 


ن-س_-س-- ْ 





کون ہوتا ے حربف مۓ سرد افگن عشق 
ے مکرز لب ساق کی صلا میرے بعد 
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ق ۴۳ 


8 کہ سکٹے ہو ؛ ہم دل میں نہیں پر یں بتلاؤ 
کہ جب دل میں مھیں تم ہو تو آنکھوں ے نہاںکیوں ہو 


دھر نہیں حرم نہیں ء دو نہیں ء آستاں نہیں 
ببٹھے یں رہ گزر :چم ؛ کوئی ہمیں اٹھاۓ کیوں 


طنز و ظرافت کے سلسلے میں جعفر کی زثلیات ء سودا ی 
ہجویات اور انشا و مصحفی کی خرافات ؛ سبھی کچھ نظر سے 
گزری تھی لیکن اس طرز خاصٰ کی حلاوكو حذافت اور لطافت 
و افادوت ؛ اس وقت سمجھ میں آئی ‏ ,جب سزا نوشہ کے اس 
نوع کے اشعار ء مطالعم میں آۓ : 


تیشہ بغر س نب سکا 5و ہکن اسد 
سر گشتہ' خار وسوم و قیود تھا 


قطرہ اپنا بھی حقیقت میں سے دریا لیکن 
ہم کو منظور تنک ظرق منصور نہس 
کرنی تھی ہم پہ برق تبلیء نہ طور پر 
دیتے ہیں ہادہ ء ظرف تدح خوار دیکھ کر 


وہ زندہ ہم ہیں؛ کہ ہیں روشٹاس خلقء اےخغخحضر! 
اہ تج ء ککه چور پنے عمر جاودان کے لیے : 
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۲٦ 
اشثٹیدۂ کہ یہ آتش ثص سوخت ابراہم‎ 
بی کہ ے شرر و شعلہ می توائم سوخت‎ 8 





یوشف اس کو کہوں او ر کچھ نہ کہے خمر ہوئی 
گر بگڑ جات تو میں لائق تعزیر بھی تھا 
لفظ و معی گے ربطإإباہَعُی ہر بہت کچھ پڑھا تھا اور شاعری 
میں رعایت الفاظ رق )سن خیزی کے متعاق ”'حدائق الے-؛“ 
سے لے کر ”'المەٌجم“ تکرہ تکچھ سمجھا تھا لیکن حب تک 
یہ اشعار ٠‏ 
شور پسند ناصح کے زش ایر ہک چھڑکا 
اپ سے کوئی پوچھے تم کے گھا مزا پایا 


تم کون سے تھے ایسے کھرے داد وتد کے 
کرتا ملک الموت تقاضا کوئی ٴ دن اور 





عرض کیجیے جوہر اندیشہ کی گرمی کہاں 

کچھ خیال آیا تھا وحشت کا کہ صحرا جل گیا 

نظر سے نہ گزرے تھے ء رعایت لفظی ‏ کو عیب کے سوا 
پر کہے کو جی ئہ چاہتا تھا ۔ رجائیت اور رجائی نقطہ* نظر کے 
متعلق ۶ ؛لسام والضمیات کی ضوں اور اقبال ۰ زی 
کتب و مقالات میں بہت کچھ پڑھا تھا لیکن یم نکتم کے شعر 
و ادب میں اس نقطبٴ نظر کو کن سطح پر اوز کس انداز ے 
دخیل ہونا چاہہے غالب کے ان اشعار کے بعد سمجھ میں آیا : 

کیا فرض ہے کہ سب کو ملے ایک سا جواب 

آو لپ ہم بھی سر کربی کوە طور ی 
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ے ۳ 


ے تحلف در بلا ہودن ہہ از ہم بلاست 
قحر دریا سسہیل و روے دریا آتش ست 


غرض آکہ غالب اور کلام غالب نے فکر و فن کے ان گنت 
نے ُسٹھاتے ہیں ذبہن کے نب جاۓ کتنے گوشوں کو منور 
گیا ے اوڑج 


''چشم کو'چاہیے ہر رنگ میں وا ہو جانا“ 


کی معرفت ؛ میری فکری اور جذباق زند یک وکسی ایک عنوان 
سے نہیں بہ ہزار عنوان متائ ر کیا ے ؛ لیکن یں تاثر : 


''اے کاش کبھی معرض: اظہار می آوے“ 


٥‏ حم دہ 
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نئی مطبوعات 


00 ۔ تذکرۂ سراپا سخن ڈاکٹر اقتدا حسن‎ ١ 
ہ ۔ سچے دوست ببہادر دشمن  رابرٹ ایف کینیڈی‎ 
7.50 ترجمہ : اختر وقار عظم‎ 


استعارے (با تصویر) انور سجاد 2000 
نم ۔ سرخ بالوں والی لڑی انور سجاد 0 
۵ ۔ لمحے کی بات منعر احمد شیخ 20 
ہ ۔ خسرودوسروں کی نظر میں اقبال صلاح الدین 20 
2 فعل مضارع (در زبان فارسی) ڈاکٹر بشر حسین 24.00 
.مم ۔فن سغ بای ڈاکٹر عبدالوہاب خان و 
۸ ڈاکثر حجید احہا کاظمی 0 
پ۹ کالب شاعر امروزوفردا فرمان فتح پوری 0 
٠‏ اقبال ٤‏ شاعر اور فلسفی پروفیسر سید وقار عظم 12.00 
٦‏ ہ شہلی تج ٹج- مورخ اغکر وقتار عظم 20 
۲ ء۔لڈر غالب افتخار احمد صدیقی زیر طبع 
۳ ۔ ڈرا۔_ایک جائزہ ڈاکٹر اسلم قریشی 6 
٣ء‏ ڈراہے کے مبادیات 7 ' 7 
ؿإٴ۔ اندر سبھا کا تنقیدی جائلزہ ‏ " 1 
ا ۔ اسلام اور پیغممر ۶ اسلام ید صدیق خمر آبادی 7 





'ثم ٤‏ اظہار سئْز- لإاھور 
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